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L)n passo avanti. Una schiarita sulla questions spaa che 
rende, oro, ipotizzabiie t'apertura dell'ala laboratoriale 

alia quale canto teniamo. 

In questo case una nnstra carenza previsionaie ci impe- 

disce di fare anticipazioni su cio che di nuovo le mura 
consunte del LIMK vedrannu nascore. A smghiozzi quot- 

ensa e uscit.n in quests paying, ctce in quelle dei prece 

denti bollettini. Unica aygiunzicme, la lieta nascita 
deirOpificio ciclopicu, laburatoriu rnuriu-aculare delle 

tecnotagie audiovisive a basso costo (ebbene si, chepre- 

a quests famiglia, se 
nor in aveste note to). Ne siarno molto lieti e vi invitiarno 
a loggers sttentamente le istruzioni, Per ultenioi-i novita 

si doura attendere. 

E sempre a proposito delle attese abbiarno nutate a 

apprezzatn il vostro stoicismo. Attendiamo anonra fidu- 
ciosi che A) finisca Hnuerna ed arrivi la bjona stagione 

con un suo dims piu mite; B) venga finulmcnte risolto il 

problems del n scalds me nto dei locali. 

In questo caso plurale e d’obbligo, immaginando che il 

problems sia comiinemerrte sentito, sia da chi al LINK 

lavora, sia da chi it LINK lo frequents, Accomunati d Lin¬ 
gua da quests tenace resistenza agli event! (meteorolo- 

gid ed altro] salutiamo sulida I merits. 


se e vioeocamere s 
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Volge ormai al tenmine la rassegna per palati diffeli con qucsro ultimo spezzone di appurua- 

inenti- Mr. una volca esauriti quesxi. non avremo aneora visto tutto il possibite, poiche nume- 
rosissime sono le nichiesre di partecipare alto 5crate convivial! ehe ci giungono ancora m 
redazionc: segno che lo spazio costituito da questo appuntamento rlspondc ad un bisogflo 

diffusa c reale. 

Rests quindi da pensnre alle opportunity di urn continuaziorc, ma soprattutio alle sue moda¬ 
lity fermo restnndo mfatca I'obiettivo della perfectibilita. sembra possibile anebe rilanciare. 

punundo su una maggiore complessita degli events - forze orgjnizzatvc permettendo ■ „ 
oppure s.u una loro piu dofimtiva imprevedihilici. oppure can I'incr'odMPione di varinbili finara 

non contemplate, oppure, oppure,.. 

Per il momento abbandomamoei ad alcunc 


considerazioni in ordine sparso tra arte, vita, musics, cucina, filosofia. 

- Un ordbo the vo a cacarc non si porta con sc una mandato di carta ma un pa 'd f aequo fn u no 
vercihid sea tote di coinscrva Si mmifC gfMtomente SCioCGOttf daJia § rossoferoite e dait'inefficatia dei 

nettaculd oeddentaii. Stipenoriiti di \ma cwJtdr orate su una emtte scrino L'lxodemob e cos! info- 

gnoto con te sue SdUrtafjle che se te ficca perftna nef cub. 


Michel To unmet - Le Meteore 

- La carta rappresenta I" "essere" nella sua concezione monoliti:a c statica di tipo parmeni 

deo. 

• L'acqua rappresenta il “divenire" nella sua concezione dinamica e relazionale di tipo eracli 

tea 


- Come occidental! siamo alia ricerca di un fiusso appartato, lasciato in ombra dal grande 

mainstream ri d union ista del nostro pensiero, cenciarrio in musiea la mffermazione del diveni¬ 
re sull'essere- 

- La carta, il pentagnamma, la scrittura, ovvero ‘T essere" con I'articolo determmativo (da cut 
Heidegger ci ha ricordato la violenza), nella maggiorariza delle sue manifests zioni sostanziali 
rappresentano la stability del potcre e delle sue istituzioni; dall'cnte lirico, moloch del disgu- 

sto, creatore del fordismo orchestrate contemporanca, fino alls sue ulcime ramifteazioni 

cameristrco-borghesi (con tutta la loro muffa. patinata). 

- L‘acqu», i flgidi, owero il , 'divenrre‘ rappresentano il gesto nella sua estemporareita (3a sua 

gioia effimera), ma anchc la sua prccaricta che fatalmence ccnnota lo Stato delle &ituazioni 

fautriei di questa operatione, 

- Forse per queste ragioni e ptii probabile assistere a mamfestazioni dt improwisazione radi¬ 
cate in luoglu non sovradecerminati e non sovradctcrminanii. scmpliccmente autoorganizza- 


tif 







- Ai musicisti rnvitad e scato chics to di irwentare un gioco !i per li e di giocarlo fmo in 
Fondo, con cischao dei giochi improwisati, come cuochi che si ritrovano per improvvisarc 
cosa mettere in pcntola (ognuno portando u n propria vivandiere di radio, le proprie radi- 
d, e verdure frosche di stagbne). 

- Agli awencori di quests cueina popdlftre @ stato chiesto pure di rischiare: non si cono* 

s«rs mai esaitamente il menu servito. 

- Gii organizzaiori a loro volca corremo uri meta-'rischio, investendo energic diverse in un 
progetto a rischio. Chiedetevi perche. 

- Qu a khe giornalisw. in mo do piu o meno dichiaraio, considers quesie praiiche avvetii- 

meoti un po demode; costoro sembrano non diimostrare un grande aggrarnamento sul 

fauo die i dbi negli ultimi tempi sono carnbiati linsieme alia devastazione industrials assi- 

stiamo ad emergere dellagricokurs biologies), come del resto i irte cuiinaria di codesei 

cuothi oggi forse e piu leggera (e la leggerezza c una dolle sei qualica, che Calvino conside- 
rava i 

- Ritcrnando at fluid! inoltre, I'acqua, I’olio, 1‘aria. essi sono necessari in cucina (spesso 
cosciiuiscono gli ingredient! fondamentali di un Impasto) e sono necessari a! boon funzio- 

uamento meccamco degli stnjmenti nonehe alia propagations del suOno 

vi a uguria mo un ascolto appetites© 
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Antonello Satis: fisarmontca ft) 


Pianists e fisarinonicistt. Antolneilo Salis e nato a Villamar in terra sarda (CA). ncl 1950, 
Trasferitosi a Roma nei primi anni sectanca ha intrapreso la carriera profsssiomstica 

come musicista rock nel gruppo 

ale uni del maggiori musicisti afro-amerieani ed europei (da Don Mope 

Rava a Pansarel). Ha svelte Inolire un notevole lavoro nel campo del ceatro e della dan I a 

contemporanca semvendo mijsiche per gli speracoli di Ten Weikd, Roberta Garrison. 

Alessandro Cerlinn. Un grosso merico gii va sicuramente per Is sua riscoperta "italiana 

della fisaririonica e del suo rnpiego nella musica improvvisata, che lo ha visto mcontrare 

il 1 sarmonrcistn Richard Galliano con il quale, oltre che con if quartette con Ccsoa. 

Azzola, Rossi, ha date concert! e registrar dischi memorabiti. 

II suo approccio a I jazz fa spesso riferimemo a livell© temstico a motivi popolari presi o 

da eradizioni folkloriche 0 dal mondo del cinema, (ha lavoraco su trascrizioni di musiche 
di Niro Rota. Charlie Chaplin.,,.),, i quali ben $i prestano alia nvodernita di uno stile 

improwisativo che, nspetto alia obsolete scena del newbop rtaliano ed internaziorals, si 

apre verso cscursioni “frec",mamoni;ndo COrmunque un vivklo sapore e calore medic,err- 

fi fl I, 




. Avvieinatosi poi al jazz ha collaborate con 

a Lester Bowie da 
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venerdi 17 marzo H 






contrabbasso 
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Guy Bettini: tromba 

Dauide de Bernard!: contrabba&so 


Quests recente cd msoliita formazione raccoglie rnusicisti dedsamente pig che navignti nella prat 
ca dell'im prowisizione, terna che sembra in ceres sa re particolarmente la 


nostiTi prognmnwione. 

e. struimentista dalla pre- 
senza energies ed incisiva, le cui espenc-nzc musicals hanno confini cstesi: dalla musica contempo¬ 
raries - compositnce. irembro di rnimerosi ensembles t2E2M, Itineraire, E.ltereontempcirain), 
vam.L collaborazion i eon J. Cage e can G.Scelsi. inusicista nocorjamente sehivo e difficile da awici- 
nare - passa con disivoltura ai maggiori festival di jazz europei e nordamcricam,. alia oollaborazione 
non solo con mnusicisti imps-owisatori di fama internazionaie, ma anche con registi teacrali 

fii'Jlfi. ariisti plasttcr e poeti, a testimoriiare una continue tension? a forznre i limits eonvenjionali 

line arti seiche. 

I suoi corTipan per I occasion?. entrambi locarncsi $ resident! a ierimo, lavorano scparacamentc a 

diversi progetti di musica i mpravvisata, toltaborando con musicisti interna nali: Guy in parti col a* 
rc lavor.: in Biiilonissia con «l gruppo Zariipo, pa i tec ipando al festival di WoSgogrado {* incidendo 
con Asphalt alb radio di Mosca. Mel I fondano insieme I'idea Zelig. collettivo di musica. 
improvvisata. che ha visto da allora numerosj concerti in duo e coUaboraziom in o> choscre ed 

staremoa vedere com eombinerannei insieme. 


corco 


ensembles. 


venerdi 31 


Orgia sonica visual-eabanstcistica directs dal gran maestro di 

zio disordinc del MAMMA PEftOONAMI che muta 


ccrimonie MGZ disturbs to dal servi- 

e crasforma contirmnmente il palcosccnico, in 

uri turbine di quadri vivenii accompagnando la sequela musicals in un tentative didascalico 
schizofrcnieo. 


in 


MGZ passa da momenti punk hardcore {Tax -Negaztone alia chita rra) a E.B.M. (Electro Body- 

Music) asrno ad arrivare a 

Tucto condito da un oralita delirance, gcninle, cartowstka (manga-porno), Una textual i la presa 

prestito dalle sccncggiature del peggior John Waters, 

Seguira lo s-veglione di Apriie con uri rave party techno-iHogico condotco dalla junkies Djs Army, 
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batteria (UK] 

Parkins: 
arpa eiettrica, voce (USA) 


Vi 


Chris Cutler ha SuOnatO ton Henry Cow, Art 

Bears, News from Babel. Pere Ubu, Kalahari 
Surfers, Had ("e non ho deno tutto!’). s-uona 

con Casjibcr, Nudes, John Rose. Shelley Hirsch, 
ed c sempre pronto a collaborazioni che abbiano 
un qualche interesse, come quests con la 

Parkins. Baiterista siraordinario ed irtconfondi- 

bite (il suo colpo di bacchetta c ritonoscibile tra 
mille) predilige git ambiri prossirtii al rock, anche 

se non disdegna la musica improvvisata. ma mai 

lo si ) e sentito- Anche solo accennare una battuta 
di swing. Impegnato scrittore di tesci per proget- 

ti in cui ha collaborate, e una figura fondamenta- 
le anche per il $uo approccio politico alia que¬ 
stions musical©: ha fatto parte 

"Rock in Opposition 1 e dopo quc-iresperienza si 

e latco promotore dell ctithctta indipendente 
Re-eornrn ended Records, divenuto un circuito 

discografico imernazionaie delie musiche 

"eiero". 


Zeena Parkin^, gia con Cutler ai stuoi esordi con i 
News From Babel, poi con Skeleton Crew, con 

John Zorn e praticamente tutti i musicisti della 
scena newyorkesc, "s'c sempre mossa a sue agio 

era canzonp in opposition, game pieces, improwi- 

5az’oni tclcpaciche, etnotribalismi eletcrici. rumo- 

rosa free music, facassi rock, dimostrando di 

essere uno dgi musicisti piu duttili 

radical! dell'ultimo decennio." 


ereativi e 
{Fabri zio 

Gilardino, Musiche I I, 1991), Va ricordato che 
Zeena Parkins, tascierista © fisarmonicista.usa 
anche una parti colare arpa elettrica costmita su 

un suo piogctco ivedl articolo citato),Quests Is 
credenzLili del duo: non rosta che aceomodarci 


ed "aguzzare le orecchie per seguing gli itineran 
che intenderanno percorrcre in qucsia occasione. 
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anu; strumenti 
Ferdinando d'Andria: strumenti 


Suonano di tutto e mecessariamerue non solo strumemi 
musicali. Ceno Salvatore Panu suona il pianoforte, il trom 
bone, fa fisarmonica ma pof chissacosalcro 
D'Andria. che abitualmente suona cromba e violino. strap 
perebbe suoni anche da uni cella di isolamento legato cd 
imbavagliato 

Ecco i Tornando. duo chc ha nel gioco il suo move rite, 

uella materia del suono il suo oggefto e dietro e oltre la 
musics, dttta, invemaca, irriverente ma mai banalc o. sc 
preterite, attrezzata a mascherare In bannlitn. Tra le .litre 

cose, Panu e D Andria sono component del Laboratory 

di Musica S Immagine olcreche collaborator! della Scuola 

Popolare di Musica Ivan llllch, Da vedere, non soio da 

ascotcare. 


Ferdinando 
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chitarre, canto 
flauto elettrico, cori 

basso, contrabb*, cori 

: batt.. perc., cori 
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Canzone frantese e rock sono gli ingredient! principal! di questo quartette franco-sviizoro, formato 
Richer, ex Ferdinand et lei Phi Ipso p he s, da Gllles Vincent Rieder, Vetenno della scena “innovaova'' svizzera, gia prezioso 

scioglimetno (I’EnsemWe Rave, Peeny Waafy 


■ 




I 


c da Claude Jordan e Jean Luc Riesen, prove me nti 

m •_ 


ne in ce smarts 

noto gruppo elvetico Cap sur I; 

di un particolare colore la grana Sonora), ben puntellati dalla sexione ricimica, fenno da contrappeso a mo in end cantati piu 
rciortdi pr via del francese dqi testi di Rocher. Un gruppo che strizza sornionamente 
divorare dai cliche: una musics frescae divertente senza perdere I lunrtl dell'intelligenza. 


etc. 




A 


i 


V 


ca e 




’ll 


r 




■ 


pop music sen 


fXI 
























di 


dprile 


n 








Jim M 


sneses/ 

far the Drum 
A-Repubblrca 

Hamily C. Hay solo: flauto, voce 

elettronica 
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Pavel Fajt barterista e compositors, eelebre gii 

ncl duo con la violmisca cancinte Ivy Butova e 

per le collaboration! con Fred Frith e Ferdinand 
Richard, Jinn Meneses poliedrico batterista della 

nuova scena incerraiionale {gia con Blast. 

Positive Nuns etc.), pressmans queste “Canroni 

per i camburi 

per due set di bacteria, elettronica e voce. A 

dispetto di qudlo die ognuno si aspetterebbe il 
duo crea una music? dove la mefodsa ed il riimo 
hanno una wguale impnrnms.. semphee netla 

forma, compl 

sfructata ogni possibility COStruttiva e coloristica 

Che I'incastro di due baucrie puo suggerire. 
Free ed era il concerto un solo della fl a u ti s ta-ca n - 
tante Hamily C. Hay, musidsia provenientd dallo 
state? del Virginia, il cui lavoro incorpora la com¬ 
pless ita dellc tec me he della muska conte mpora- 

nea con I? fantasia di improwisazioni su scrane 

structure ritmiche, che vergono spesso combina- 

te con suoni onginali. interpretations ceatrale ed 
cswnsioni electro niche, 


programma di composition! 


un 


nel conenuEo. e dove viene 
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una coilaborozione con Radio Dtta del Capo 


pril 


vorio, Senegal, Italia): 

voce), Papi (sabar,djembe p voce] t Tall 

balaphon, voce], Roberto 

(danza). 


(Burkina 

(djembe, balaphon, cora 

voce), Ibrahim 

ecchimanzi (percussioni) + Marie 
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(dem 
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x jugoslauia): 

IMikolic (fisarmonica), Miiovan lUikolic (chitarra) 

Jankouic (violino) 
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Marinkovic (tastie- 

er (peva) 

Suoni c sapori per una festa irteretmea: con questa "due giorni ', senza la ? r ete5a Hi essere esnustivi rispetto ad una realti 
complessa qual e l imN^aiione tier popoli stranien in Iralm, vorremma a modo nostro Qsprim^rd su un aspofto della produ- 

zionc culturale del citudinl immigrate 

In primo taogo., e potra sembrare perfino banale. va ricordaco che a jtparazionc dgsi mondi, dei modi del vivere sociale, 

comunemente vissuci nella rcalta quotidiana della produzione e dei consumi, ci portano alb dhiusura della conoscenza e del- 

I'esperienza; in questo modo mo I to (troppo) spesso si danno realta parallels di benessers e di disagio, realta che ccabitano 

lo stesso spazio c lo sccsso tempo, e pur sovrapponendosi non si irucrsecano mai sc non socto la forma dei “problemi 
anche quest'ultimi mediati il piu delle vo te, sccondo schcmi Hi comportamento che prccludono l esperienza singolare. 

A qugsto punto noi vorremmo soctoiinearG che fimmigrazione, usualmence rapprescntaia cd associate soito La caccgoria 
dei "problemi e delle ’noie", piccole escrescenze fastidiose nel nostro paradise mercantile <qual £ I'lmmagine dell'im migrate 
piu ricorrente se non quclla ddI’extra com unitario che lava i finescrini delle maechine agli incroci della citta?), pub, perconcro 
cd in alternative. essere rappresentaca sotto I'aspetto dell incontro cultural che ogni movimento di uomini ed idee porta 
con se. 06 vale cancopiu se come in questo caso il “movent* socialc" none prior ita no rispeuo ris petto alia “qualiia' delle 

esperienze a cui affriamo spazio: Adissa Assane con i Natural Mystic Ensemble e i Diamant Brin di Dragan Nicollc,. qui com- 

vclti sono infates una testsmomanza elcvata di permanenza delle tradizioni folkloriehe in una situazione di immigrations ma 

anche di commistione Imguistica con forme (e musicisti: occidental, senza che questo snacuri I'origmalica e la forza delle tra- 

dizioni stesse. 06 potrebbe stirnolare studiosi, operatori CMltur-ali e, perche no, anche il fruitore, a ricercare (piu o memo 

iscintivamemo) gli archotipi di un “ritmo sincrecico". cio che fa nmovere il cuore e gli arti nella pulsazione di una musics viva, 

ludica e catartica per definisicne non 6 nemmeno sconcato rilevare die con quosta operazione vorremmo, almeno 

per pane nostra, anziche andare in cerca deiresottsmo. importandc rla of;ni angolo del mondo musiosti la cui attivita e 

M H M ■■ H ja ■■ M ■■ |K 

spesso legata in modo forte al contesto ed alle pratidie di vita, vaiorizzare le e s perieri ze che stanna ad un pas so da noi e che 
forse igrioriamc per pigrizia, pregiudizio o solo per macanza di immaginazionc. Non e’era probabiltncnie bisogno della Real 
World di Peter Gabriel per accorgersi delle culture altre con cui dovremo prima o poi decide re di confron tare i . 

Olcre alia musics., ad arricchire lo spu iro di festn implicito in quosce serate non manchera anche la possibiiita di assaggiare i 
sapon delle cucine tradizionali dell'Africa centrale e del vicino esc dei: popoi nomadi, ormai scanziati qui income a Bologna, 
boon divertimento 
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Milosevic (peva) 
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un film di Erik Gandtni 

Sarajevo , 1994 , 49 min,, con sottotstofi in itaiiano. 




Raja nello slang di Sarajevo vuol dire gang, gryppo, compagnia di 

amici. Enes, Soba, Asja, Fans, sono tutu intomo ai venti anni, Vjvono in 

merEO alle granate ed il fuoco dei cecohiru. Ma la vita continya: suona- 
no, vanno a sciare, sh incontrano ai caffe, mei centn sociali. fanno di 

tutto "per non impairs". Soba k uno students dell'accadeinia di belle 
arti di Sarajevo, ed ora fa il soldatc alternando la scultura alia vita di 

Noi fmgtamo di vivere. ma quesca non e la realci. dice Encs. 

non e possibile abituarsi a 


• ■ 


■ ■ 


tri ricea. 

il cantante di una rock-band, ed aggiunge 

quest* sicuazione, Sarajevo e solamente un eampo di corwertramento 

all'I memo del quale rise hi di m or ire ogni giorno... e come vivere in. un 

rim cyberpunk,, tipo Fuga da New York,,". 

II grande massacre del mercato nel febbraio del 94, porta all'ultimatum 
delle naziont unite ai serbi. La notte m cui stade I'ulclmatiiin tutte le 


ri I 


■ i 


tel scanners dei Huegiornali del nmondo sono puntate su Sarajevo per il * 

conto alia rovescia. Ma i ragazzi non ascoltano nemmeno i notiziari 
locnli: il loro bi&ogne di una vita fnori d a li emerge ma e piii grande degli 

event! che li circondano. 

Raja Sarajevo na$« dia una per mane nsa di Erik Gandini nella mariom- 

ta capicale bosniaca duraca ale uni mesi. 

In quests permanents il doeumentario si dispiega lungo i tempi della vita quotidiana, quella che normalmente sfugge alle tele- 

camere dei reporters e dei documentaristi ufficall 

Cl sin mo un po‘ cutti riconosciuti in quel gryppo di porsone, giovani, ma cio non ha molta i mporcanza, sul loro continuare a 

fare le cosc nonostante cutto; genie come noi, che suona, orgamzza concerts, assemble sculture e culture, Lo stands e pero 
quclta di una guem impoJWM sullo stillicidio psicologico; la ri motions continue non job ddlc macerie ma di un dato di 

f.uto, di una coponomastiea sconvolta dalle postaziom dei Cecchini che impone ai percorsi del quotidiano strane deviazioni 

ma mai una completa rinunda a vjvere e disperare. 


< 




Martedi 14 marzu 














II sogget.ro di Connibof HoJoccl/sz j 1979 1 e a dir poco esemplare: il film narra detle imprese di una troupe di antropologi the 

non esitano a provocate direttaimjnw la motto umaria nell'eitasi di fllmare il non-filmabile II film, ampiamente basaco sulla 

simulazione del mater tale grezzo girato dnlln troupe, mostra come il "mentirc" sia in fondo insito nella naiura del documen- 

























































caric, Orson Welles insegna in chc modo sj puo "costruire la Realta (F for Foke del 1972 e 2 film basaci su protezie dell apo- 

calisse), The War Game di Peter Watkins {I9$|) Simula gli effete di un actacto nuclearc a Londra, ma in maniera canto terri- 
ficante da venire bloccato. Inncsci dh "fmzionc" ncl documcntario danno vita ad un tessuto che alia fine non puo dir$i “auten- 

tico" ma neppure "falsa'*. 

II reslismo d© Jf Cameraman e J'^ssassrno (cerxamente eccessivo in una ipoietiea versions a colon del film) falso-docunncnLariQ 
su un serial killer, © raggiunto imitando proceditnonci del "Cinema-Verite". 

Nel 1893 Thomas Edison realizza 2 Film sinistri; Death by Hanging ed EtecfrcKUifcm of on Elephant, i primi "documcniari-shok" 
deSla storia. Sokanio qualche deceniiio piu cardi, il Cinema, che fmo ad allora si era limitato alia pura testi mo man za di eventi, 
inizia a sviluppare un linguaggio autonomo e di conseguenza a sentire I'iniima esagenza di introccio e ricostruzione anche rei 

"docuiticntari”: i primi film ccnografici mcludono rcgolarmente sequenze in studio od effettunte in localica meno rischiose, 

trucchi di montaggio.. perfino Robert Flaherty, "il padre del documents rio", costruisce set per Nan oak of the Ninth; ma il 

pubblico di allora prow sea, come nel caso di Cannibal of the South Sees del 1912. A partire dagli anrti '30 racconci e diari di 
esploratori britannici ed americani Sul "continence nero" provocano una richiesta di film d'awentura esotaci {di tono spe&so 
misantropo e razzkca), nci cosiddetti "goona goona" films trowamo i caratteri essenziali dei "Monde Movies', Mondo Cone di 
Gualtiero Jacopetti (1963) seatena uffidalmente il filone “Mondo" (termine che diverra presto smonimo 
bastardi del peep-show e del Cinema d‘A,ntropologia» (scrive cost Charles Kilgore} i “Mondo Movies' hanno per 20 anni 

soddisfatto la naturale ittrazione dello spettatore per il bizzarro c I'orndo, creando una formula a cavallo tra il reportage © 
la finzione, nella quale la narrazione fucri-campo (responsabile dt un effetto-voyeur) completa il meccanismo di persuasione 

delle immagini, Mentre il Cinema d'Ancropologia basa la sua probiemacica nell’influenza dei processi meccanico-chimici sulla 

"realta" e sue malgrado accetta le prospective del reportage "soggtttivo" (vedi I'opcra di Jan Rouch).... Jacopera filma csecu- 
zioni in Africa e. in gn'occatione, ne interrompo una, giusto il tempo per cambiare ottica alls dnepresa.... AH'iniji© degli anni 

"70 le immagini ed i temi dei “Mondo” irsiziano a stancare le audiences delle nazioni piu industrializzate e si ramifitano nella 

‘“‘sejn-exploitacaQ-n'’ (Wight Woman di Lelouch ed Europe di Notte di Bl^setti somolnno decane di pellicoie con preiesti pscudo- 
educativi sul nudismo, sesso ed amore libero) e nei “Third World Cannibal Movies", un socto-genere truculento dei film 

•ri'awenrura snmoiati dai casi d» cannibahsmo seguiti al disastro aereo sulle Ande (oct. 1972). Se la pulizia formale delle imma¬ 
gini dei “Mondo” smastherava spesso la loro fabbricazicme, I'approssimazione degli "Snuff•Movies", prodotti del crimine -che 
edia I'arie- c il segno della loro autenticita sonza condizioni; gli spettatori pngano oltrt 200 dollari p$r sissistere, sedun in 

piccole sale, a sacrifici umani fissati su pellirol i super-8. Robert Capa fotografa il miliziano spagnolo propriio nell'attimo in cui 

viene ucciso (sc non fossero 

saltati fuon i provini della “foto 

in posa" nessuno avrebbe mai 

osato dubitare della foto I). 

Una foEQgrafia istantanea con¬ 
ge la la vita” in un'attimo che 

rimanc ctcrno. quindi uccide; !o 

'’snuff* non fa che mectere in 
pratica la distruzione dell' 

"aura ' dell'attore. II protagoni¬ 
sts di Peeping Tom (L'accbio che 

u«fde,l960) dedica la sua esi- 

stenza ad un’utopiar filmare Tar- 

rivo della Morce ncirultimo 
sguardo delle sue vittime, 

Mold regisci del “Cinema come 

Arte Sovversiva” (per citare 
Amos Vogel) hanno filmato il 
prime e I'ukimo tabu; il pa no e 


di “weird”). ftFigli 













I aucopsia: ncordiamo ii lavoro diaristico di Bra k hag e sulla gravidants della moglie. la $«a soggettiva d« un autopsia: Lc Sang 

des Beces e Mem (sul eiclo di Invoro dei mattatoi): il filone di film-parto inaugurate dal tedesco He/go i 1967): Le csccuziont 

umane in Africa Addi q (G. Jacopetti, 1966} e la sequenza di Die Race (1970). il suicidio del bonzo in Monde cane 2 iono ira i 

po-c hisskn i esempi di morte a utenti ca nel Cinema aggiungiamo anche la seen a d'om kidio in Gimme Si ellter, docu men car io sul 
rock). Uocidere animali e piu sempliee e tollerato (meglio se animali a sangue freddo ed in film d'autore), ha tenuto alto il 

hvello drammatico di decine di" film Horror c "Mondo" ma, anche Bergman, Herzog (respnnsabile della morcc di decine di 
indigeni nel torso della lavorsiione di FrUOdrraitdc) e perfino Waters sono stati chiamati a dTendersa da accuse di abuso. 

Nigel Andrews osserva come la cosa veranvente osccna non sia canto I'ucosione degli animali in seena. ma gpardarli mentre 

vengono uccisi, Tutte le forze di occupazione hanno metodicamente docomentato i cnmmi e le torture che commettevano 
(American! in Vietnam, Franeosi in Algeria e soprattutto i Nazisti) quesco CWlferma la presenza di un elemento oscuro nel 
rapporco detl'uomo can il testimone-tecnologrco; i protagomsti di Henry: Portrait cf a Serial Kltler sembrano sempre piu 
jttratti dalle immagini video dei loro delitii che dal crimine scesso... prgbabilmence pgrehe solo la riproduzione delle imma- 
gsni prova the esse sono veramente esistice..., tfL’mformazione e un doverel^ afferma la furvzionaria dell emittente tclevisiva 

in Cannrboi Hc/occufst.,, la TV, ammettendo implicitimente the ‘lo speuaeolo e un dovere", affranca cuite le pornografie. Nel 
1991 la Kai ticnc una diretta di oltre 36 ore sull'agonia di Alfredo Rampi, caduto dencro un pozzo. questo ingombrante pre¬ 
cedence ha eontribuito grand entente ad analizza' a le possibility dello “spettatolo", del neonato "Reality-Show”, il retrogvsto 
della pieta e dell error e ed il loro valore rassicurante per i telespetta tori. La Morte in Directs ;B. Tavernier, I980i jpocizza 
directe-cv con mnlaci icrminali, la gloria ordinary di storie vere, Tesakazione dell'espenenza umana a prodotto di interesse 
pybblico; un esperimento della TV amcricana (1971) consisccttc in 300 ore di directa avente come soggetto una famiglia 
comune, «vivc*vano come se noi non ci fossimow diehiaro entusiasticamente il regista del progetto, at teimine delle riprese 

la famiglia Loud invece si sfascio. 

Documentario: riCapatft di fornire dad e notizie piii che di convincere sul piano logico ed esteticow (dal vocabolario della 
Lingua Italiana Devoto-Oli). «ll dovere di un reporter non c quello di render® piu doke la werica. ma di. mostrare let cos$ 

come esse sono veramente» (G, Jacopgtti), 

Le teo-ie della "Televisione Lcggera” csaluno adesso il sign i flea to di immagini rubate, "amaiohali"; dal caso Rodney King a 

tutii i nastri che mo&trano poliliotti violenti in aziorie; la TV trasmisc le immagim del pescaggio sistematieo di un automobili 

staamencano indisciplinato, immagini nieme affatto "rubare ma effertuate con cura da un components della pattugl ia . 

Alessandro Aiello 

-Cane Capovolto- 
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Cinque film per scoprire gli effetci prodotti in riva del Danubio dal la caduca dfil nrturo. Cinque tesqimonianz^ vocate fatal- 
menco a rifleuere il caos ed il disorientamerito di una societi che, finto II comumsmo, ha volute e saputo rapidamence occi- 

dentalizzarsi. II che vuol dire: libero mercato. ovvia rimonone delle statue delCepoca di Rakosi. banche tedesche, 
McDonald's e loeali porno nel centro storico di Budapest ma anche disoccupazione, mafia, droga e aiberghi affollati da fac- 
cendieri italsani simili al Marco Mosseri dell'ukimo f Im di Maziacurati, La nostalgia dell'occidente, d'akronde, e tina eompo- 
nente qssqnziale dell'animo magiaro the il cinema non si e mai stancato di indagare, coine. in quesco caso, testimonia 
’Videoblucs” di Arpd Sopsits. Cosa racconta, og^i. il cinema ynghcrcsc? Vanificaci gli idoak esaurite lc ccrteszc. divenuto 
obsoleto p^rfjno il mito del '56, e l oggi denso di contraddiziom e difficolta^ economiche ed csistenziali, ad inicressare ii 

cineasti magiari. Un presente che- ed e gia canto -si pu6 solo descrivere. documentary, giacch^ le chiavi per Interprets e 

traifornrisre il r^ale nessuno sa piu dove siano. Con agghiacctance crudezza, come fanno il Bela Tarr di Sacancango e la lldiko 
Szabo di Omicidi di bambini, o con disincanwta ironia, ed e il iaso d« A est da Ovest o II fascino discrete dei media di Istvan 








Darday e Gyorgy Szaiai e di Filmncdo di Gyorgy Szomps 


uno dei poem, anchc prima deli 89, a popolirc Id schermo di prole- 


tar i c marginali. L osiessione del presence: eeco. forse, I'ynico atenalt; tratco diitintivo Hi un cinema cKe, nonostante le diver¬ 
se crisi- continua ad offrrre con irvidiabile regolarita film belli, mnovativi, coraggjosi e. maneo a dn lo. sisiematrcamcnce ieno- 


raci dal nosiro mercaco 


Filippo D'Angelo 


maned* St n\ir*n ore 22 LX) 


Hones fitn 1 f Ft tr tweet o } 


un film di Gydrqy Szomjas 

Produzicne' Qudaoest Frtm Studio 


1392, 35 rDfi), 30 nun , in ungherese con sou. It m iLaltarto. 


Roncsfilm t ura moderna farsa. una commedm di origins? medioevale su quelli the rimangono sempre amarginati. 

eelebra in una commedia deHnssurdo gli aneddoti neri di uiValloggio pmvvisorio. di ura bertola-bisca m una perileda 

povera e semideserca. tncendi dolosi, accoltellamenti, nsse familiar!, amore'divorzio-riappacdicazione sono gli awenimenti 
quotidiani m qucsio ambience. Ma I e risacc agghiaccianci che provoea rumorismo macabro del film non souq solamcnte 


segm de! cinrsmo 


mercoie cit 23 marzo ore 22 UO 


un film tit fstvan Darday e Gyorgy Szaiat 

Produgicnc: Mozqokcp innovacioc Tarsiilo&Rotting Box. 

TOO mm , in hngh&rese con sett it tn ttafiano 


1 993 . 35 mm. 
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Protagonists, del film e Tenorme sec televisivo Orion, messo in palio da uno spectatola a premi. Con un camion militate 

russo, residuato del regime, i'imprenditore Bela Ivand 2 so e i suoi dipcndcnti porta no il niegaschermo a casa del fortunate 
vincitorc, in un piccolo villaggiQ. sperduto chissa dove. L’apparecdiio si rivela irico ntro I labile ed indistruttibile. 

Qiovedi 23 marzo ore 21 . 30 ' 

Sata n tango (Tango c/r Satan a} 

an tHm di B eta Taiv 

Produzione: Vega Film AG-Maisttn-M.t.T. Studio Von Vteitrtghoff FUmproduktion. 

193 ? -54. 35 mm, 450 min. „ in urtgberese con sett, ii in (tatiana. 


La siona e arnbieritata rie’la grande piariura ungherese dove tutto si dispone su di un piano oriizontale, dove gli msediarnenti 

abicati sono a grande distanza funo daUakro. I pcrsortaggi del raccomo vivono in un'cdilkio abbandonato die contcncva un 

tempo macchinari agricoii. Per loro tutti i valori che avrebbero potato indirizzare Tesistenzn hanno cessato di esiscere, 
Tutto e stato distrutto dal tempo e dai progressivi cam b iam en ti delle stagioni. II senso di desolaiione che paraiizza tutto e 

rotto da un'unico desiderio, forte ed iroperioso, quello di fuggire. Fanno piam insignificant! e vivono nell'illusione che rubarv 

do e truffando potranno risolvere il loro future?. Ill segno della loro Locale maneanza di fiducia e da to dal facto the sono 
incapati di dar forma ai oro progetti. Stanno tutti aspettando I'arrivo di un messia che li faccia uscire dalla loro vita quoti- 

diana, die li salvi dalla pioggia corrertziale e dal fango che tutio ricopre. 

Data I'ecceziionale durata del film (olcre sectc ore) la proiezione iniziera puntuale alle ore 21.30 con pausa rinfresco alle ore 

00.30. 


marts di PS m n rzo ore 32.00 
Videablves 

un film di A road Sapsits 

Produsonet Hanoi a Fits-Qptian im&ges-La Sept. 

1332 . 5 mm, 7 CD min.. trt ungfwrese can sntt.fi in italiann. 


Un nlm amaioriale in bianco e nero, il video ed il cinema rappresentano i diversi strati del tempo. Si defines il modo di vede- 

e deit trentenni di oggi, i quali vivono con strumenti nuovi il dilemma della nostalgia dell'occidente e la necesska di rimane- 

re in patria. Quello che rimane non trova piu pace, quells che e andato via non nesce pin a tornare. L America rimane sem- 

ore nclla loncananza dci desideri, mentre da lonfcino la riva del flume Hbisco. la pasta millcfogfie c la poverca oncsta, signifi¬ 
cant? fit patria, C’e qualcosa di western in questofilm, che non e akro che l oriente selvaggio spesso menzionato, E per que- 

sto un romanzo sentimencalc divenca un blues amaro. 


merculedi 29 tnsrza 

Omiadf di bambini 

an film dt itdika Szabo 
Prodttzion 0 : Tag/Traum Fitm and Vtdeoproduktian Gmbb an Co. 
1992, 35 mm.’ 82 min,, in ungberese con sotz.li in itahana. 


II dodicenne Zsolc Balogh vive con la nonna, una vecchia inferma che e scata un tempo una famqia atirice di teatro ma ora 
si e completamente isolata dal mondo, chiudendosi in una buia stanza da letto. E' akoolizzata, ed tl bere e Tunica cosa che 

le fa sopportare la vita.. U sola persona con cui comunica ^ Zsolc. Nonna e nipote vivono in un casermone di appartamenti 

situate in una delle zone piu disastrate di Budapest, sulla riva del Danubio. La madre di Zsolc, che ha lasciato fUngheria per 

ragioni oi dissenso politico, invia ogni m^e un po' di denaro che consente loro di soprawivere, Zsoli si sente mqlto solo. St 
rilufia spesso nei suoi luoghi segretn lungo il fiume e la ferrovsa. dove un giorno incontra Juli. una giovane ragazza zirvgara 
incinta che vive in un vagone ferroviarto abbandonato.. 
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un film di 

durata: 105 min 

Scrstto e diretto da Claudio Pazienza 
Fotografia: Michel Taburiaux 
Suono: Pierre Martens 

): Michelle Hub in on 

Terem Quartet, Prokofiev. Liz.st, Seint-Saens 
tntarpred: Gabriele Di Donato. famiglia Cianci. Domenico Turchi, Ludovico Giangiorcfano, Madlena 
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Voce del Carve: Caere Lojacona 

Pradotto da: Les Films da la Luna Vague [Part qi] r Qwazi qWazi filM [Bruxelles], La Sept [Pangs]. 

WfP (Liegi) - C jr 7 


Presemato al Fesdyal di Locarno nel 1993, SOTTOVOCE e un film diffieilmente classifies bile. cosmiico 


stills comiuua meseo- 


lanza di doc uni entario c finzione.Girato in 


e il 1993 a Roccasolegna 

e irasforma una vicenda privata nella vicenda corale di un inter* pacse, raceontata con caglio etno- 

matrimonio fra Gtgfroia e Marfo, fil- 

vita in comune. Pazienza intreccia e arch 


a 


Abruzzo, paese d origine del 






autore 






□ ntropologico, in cui si innestano anche el emend di te-atr 

maio datFautore nel 1966, segnata dall mprowisa moi te 

cola sulla narrazione di Gigliola ■ di cui sentlamo solo la 


le storie di altre donne e dei loro matrimoni e la 

rrioma nel presente a pretendere an core lo in s primae needs 

h una ricerca delle propne origini, ma e an die e soprano cto un percorso fra il carnascialesco 

in cui llmportanza della parola, anche sottcwoce, equt- 
i. AIfneno cosl mi piace credere, 

i di vista, attraverso una 


■ 


I 


SOTTOVOCE * dice l autore 




attr avers* un mondo rural-e in mutazione, un 

urgenza di seegliere, dj denunciare. 

e la capacity di intrecciare 
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vale & xm bisegno, 

Cio Che calpisce di 

motto particoLuc e studiata. che non si 

evidenzia, i truce hi della coscruzione onematos 
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i nascondere, anzi 

sore fra i protagonisu, spe-sso 

sedta non solo for male. 

n appartengono ad una certa cui- 

cinema e quakosa 

mi sembra dhe per men a di arri- 

vita, 
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paese 
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in sense letteraEe - di questo film the fa deHimmobilna e de Him may me iiss.i una 




Ho sempre avuto 

turn, fare delle cose che nor* 


una sorta di rigetto, di paura - dice Pazienza - nel vedere persone che 


II. 


I 


I 


i nr 


vare al ‘essenza deile persone, ci lascia il tempo di scruure. di vedere, di comprendere. 
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2, me 9 serr■■ tire wssutE in Belgia dove la sua 
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e si 
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reafizzato con if cunrribuvo dt turimgges. 
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Roccascategna C un piccolo comunc dcll’Abruzzo in provincia di Chi cui, con una 
a 25 km dalla costa adriatica. e a iSJurt dil monte Maiella, tra i 

_ 

Ion can o si presents come una gross;: inassa rocciosa suila quale si ergono le rovine 


tr ova 


•n 


• liurni Sangro e AventinO 


mare Da 
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Marterili 11 aprtile 
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& Claude Mouricras 


Francis 7959 , 74 

Produzione: CON, La Sept, Groupe Emiie Duhcus r Lb Cargo, FR3, f.N.A .; rents di Claude 
Mourieras; coreografia di Jean-Qaude Galiotta, Groupe Em tie Du to is; interprets M. Afteraz, C. 
Defachaux, R. Seyfried, J.C. Galiotta, M. Ducret, M. Bertob. 


Linventivo coreografo franccsc, Jcan-Claudc Galiotta, leader del Groupe Emile Du hois, intrauiene uin rappono privilegiatc 
con i cineasti e i video maker. A parte II easo del 
Raul Ruiz. il lavoro di Galiotta ha ispiraco un altro artist, Claude Mourieras, Quasi quarant‘anni, esperienze nei cinema 
nidustriale e nei documencario militante' (ha girato nella fabbrica autogestita Lip. in Portogallo. ha al suo activo anche un 
video 'di kervtnto' suN’abono), Mourieras ha incoiuraio Gallons nei 1983 al Festival d Avignone: da jilori ha rea I izzato le 

versiom einematografiche di tutti i such spettacoli, Dophnjs CMoe, Vves P., Les A ventures dVvcrn Vaffon, Con versai/ons 

una coHaborazione esemplare era leatrofdarua e video. 


Mammine'’, riletto in immagini filmiche nel 1986 dal regista diene 


lie ambient* popolari e quoddiani, che film a 
con inedita sensibility e sensuality, nello spirito dello spetta- 

colo teatrale. Da corpo all'esscnza della coreografia, della 

danza fragile e necessana di Galiotta. con immagini sempre 
piy fodeli airispimnono originate m 3 sornpre piu libere da.Ha 
formn. 


si ispira alio spettaoolo "Pandora '. 

II semi men to di affezicne del bambino per un agnello viene 

stroncato da un fatto quotidiano e necessario: I'uccissone del- 

I’animale per un banchette, 


Montalvo et linfanc 


La stona si svolge nell’ambicnte umano c caloroso una comunita Italians 
di chissa quale sobborgo francese: si testeggia la comumane del bambino. 
In un'aria da anni 70 (con Galiotta nei curiosi panni del cineamatore di 
famiglia che riprendc le scene di testa) il bambino comincia un percorso di 

scoperta del mondo degli aduid, Dal suo solitario pun to di vista, orientate 

alia figura dell' amico adulio Montalvo, mecte a fuoco le loro abitudmi, i 
loro amori. ie loro angoscie e le loro violenze. 

Nella seconda parte della storiy, pfd coreognsfica, si sviluppano dellc dma- 
miche a tre I fra Montalvo, Pandora c I'altro uomoj per cui Montalvo 

Hmane turbato dai propri rieordi infantili e dai sentiment! che prova per 

Pandora. 
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Panorama della produzione di videoarte dalla seiezione tiei 

uideo premiati ai 
Installazione di Studio Mzzurro 

chiH b 


ij. 




tr 


di 


fi 


d ffus one 




ovishia in Ita ia 


II prograimma prescntaco In quests serata rappresenta una occastone di riflessione ed mdagi- 

ne sulla situazione della produzione e la diffusions delta videoarte in Italia ed all'esteno. 
Trattasi in so,stanza di un una selztone dei video premiati ad alcum dei maggiori appunta- 
menti di videoarte del panorama dei festival europei, Una sene di opere the e in grado 

dunque di dare un quadro, se non dello stato di produzione internazionale, quantomeno 

deglt orientamenu di ordme cntico operati da alcum tra i centri maggiori della niflessiene e 

cireolazione delle opere in Europa. 

La S-eleiione non poteva Che portare, pu»* nella parzjalita della iniziativa, ad un liveHo di qua¬ 
nta delle ope re che raramente possiamo riscortrare in imziative di questo tipo. 

Ci consola in particolare osservare che le scelte operate dai diversi centri sia scata in qual- 

che mode impermeabile alle facili mode introdotce dal la diffusions delle tecnologie informa- 

tithe ed a quella mole di proefcizioni di sintesi (bi a cri-dimensionali. poeo imporwj che 

mol to spesso rappresentano ;piu che il risultato di una vera e propria rterca 1 11 lgussti co- 

espressiva, una forma di demo della potcnzi-alita applicative resc disponifcili dal mercaco dei 

taftwa re. 

Una attenzione dunque per le qualiti specific he del lavoro di ricerca effettuato dagli artisti 

che segna sicuramenis un passaggio di maoirita. 

Altro punto di riflessione importante sara la presentazione di "Rifraiioni". Rrfrazioni e un 
cataiQgo di diffusions di opere in video di difference provenienza. 

Una raccolta comprendente un migliaio di titoli (di circa S00 auton) proveriienti da diFferen- 

ti icuole e paesi (Germania. USA. Olanda, Francia, Belgio, Giappone, etc.)che intondc riassu- 
mere fe linee di sviluppo della ricerca audiovisiva svolcasi dagli anni sessnnta ad oggi, 

Pari a re di videoarte risulta in qucsca caso un po' limitative. Bisogna prccisare chc la “video- 

arte" e un termine particolare. il prodotto di un tipico vizio italiano, quello cioe di operare 

attenta ceesura di circuito recludendo la ricerca sulle immagini in movimento o all'incerno 

di quello stretto campo delle artt visfvc o a quello filologico della cinematografia “di qualita e 
d'ausore". Si e astistito cosi in Italia al ridursi delle ricerca "video'' alia forma dell'oggetcuale, 

ovvero alia produzione di "sculture" (inscallazioni) animate dalla presenza di monitors, 

video registrator i et simili. Dall'alcro into abbiamo potuto assiscerc ad una autcncica rime - 
zione operata nei confronti di quella ricca corrente di cinematografia sperimentale mata e 

cresciuta a cavallo degli anni ‘60-70 (vedi II lavoro della CCI, Grifi. BaruccholIo, Leonardi, 

Gioli, Bargcllini, etc. eye.) che poco-nulla ha potuto nella comunicazione di esperienza con il 

nasemte mezzo mjignetico, 

La cinghia di trasmissiore storica altrove ha comunque funzionato portando dal contesto 
sociale delle sale cinematOErafiche ad attenta ed operativa riflessione nel campo del mediale. 
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Ma la storia si farebbe qui un po' complicaca. 

Tomando ai problemi della diffusions, videoarce, cinema spenmemale. etc., non hanno di 

facto mai trovato alcun luogo (conccsio) precise di cdlocazione, 

Vantaggi e svarvtaggi di questa sorts di trans-media che ha provato, e spesso non ha potuto, 

viaggiare era It galie ri e d'arte ed i musei, le sale dei cinema ed i centri culturali, ie televisio- 

m e le aule unlversilarie, i centri off e quelli istituziona.il. E' in questo senso che la proposta 

di Rifrazioni si preva ad incervenire con un ragglo di azione molto aperto, formulando la 
propria proposta sia nclla direzione dci settori cradizionali igalleric d'arte c mediaiechc) 
che nella direzione del relativaimente nuovi punti di divulgazione cultural^ (cencri muleime- 

disli, associazioni speciali zzate, palinsesti televisivi, etc.J.Fortuna vuole che cutto cio che sea 

accadendo in questi anni attorno al "fenomeno cyber", abbia eostretto almeno in parte a 

neons iderare roolte forme ed atteggiamenti chc sembravano- inscalfibili.Acccsi I riflcttori, 

dunque, contiamo che un pc' di luce illumini anche gli sforzi di chi da anni opera con atten- 

zione e dedizione. Tutto sommato una geografia nazionale c'e. c"e sempre stata anche se 
re legate in angoli improbabili di esistenza (alcuni gallerisd, alcuni docenti univensicari, alcuni 

editon, alcuni organizzatori, etc.) c lactualo rimescolameinto di carte non pud chc giovare 


Hanno Baethe "NUlf Dtat" 

Germania, 1992. 15 mtn 

Promio specialn nl Virieotsge di Solzgitter 1 992 e S.G-G. al St Gervais Geneve 1993 

irit Batsry "Traces Of A Presence To Gome" 

USA. 793?. 39 mm. 

Primo premia al Festival International De Video De Vigo, 

Beriou “Ex Memortam" 

Franaa, 1992, 5 min. 

Prix Ars Eiettronica di Linz, 1993, 

Para Birnbaum "Canon: Taking To The Street* 

USA. 1990 ,, 70 min, 

Sunderprais al Deotscher Videokunstpreis , 1992, 

JearbFrancois GuIton Das Schwartze Loch" 


Germania , 1991. 9 min. 

Primo premie al Videotape di Salzgitter, 1992. 
Istvan Kantor “Jericho 

Canada, 1991, 17 min. 

WDR Preia alia VideonoleS, 1992. 

Silvia Kirchhof/Andreo s Troger "Strom 

Germania , 1992, 12 min. 


1992 a VidaekunstprRia di Mariar, 1992. 


■r 


Sandra Kogut Parabolic People n ''4 

franaa -Brastle. 1991. 4 min. 
Deutscher Videokunstpreis , 1993. 
Michael Langatti "Retracer" 

Austria, 1991. 3 min „ 








Terzo premia ai Videotape di Soizgitter, 1 99! 1 
Angela Mehlopulos ‘Transfer 
Franc/a, 1991, 12 mm. 

Vicleokunstpreis di Marlnr, 1 992. 

Atsushi Ogata/Mamka Grvter "T.imefess Scent 
Germania. 1992. 3 min. 
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Prirno premia h\ Videoart Festival di Locarno 

Raphael Montanez Qrt>z "Dance N, 22 
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. I 






USA. 1993. 7 min. 






Hrtnio premia al Videoart Festival di Locarno, 1993. 




II conribattimcnto di Ettore e Achille 

resa disponibile grazie al contribute di "Rifraitiorii'". Reiner Bumke-Milano-Coop A Lato-Bologna. 

40125 Bologna, tel 051 220819, fax 229330 


II 


A segyire sari rieseguita I inscallazicnc di Studio Azzuro 

La serata e stata 
PeHrifcrmaiioni su ftifraziont: coop A Lato, Via Guerrazzi 20 
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opera video per due 

progettv video Fabio Cm Fin o & Paolo Rosa 

to sincronszzato Cinzia Rizzo 
s iorgio Ba ttisce!!i 


due ettori video s n cron 22a t 






mot 

mu sic a 
con Bri\ 

Cctini {danza) 


« 








Gaston Sylvestre {percussion}), Charlotte Z&rbe {danza). Alessandro 
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a I- I 
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direzione vocaie Martin Viard 

ingegnere del suono Frederic Prin 
proouzione Studio Azzurro- Sytvestre Enjeu 
1989 .. 35 ' 








come occhi. osserva.no lepisodio omenco. A volte coincidono, come suCCCdC alb 


Due puoti di vista contemporanei che 

sguardo urn a no, altre volte si dissociano c si scambiano come avviene nel pensiero. 

monitor compongono sc^nari e paesaggL trasferiscono 1e immagini dei protagonist! da uno sehermo ali’altro sincronicam&r 

re, in un cravaso continuo di identita e 
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Manual istica della bass a definizione 








rratiche sciamamche e ready-made assistiii 
-ProgetiazFone casuale e improwisazione 

video-audio 
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Come coneiliare I'uni-cei-vella 

individuals 

r@fa tori/p er form atari 

Q Feucf 


la rivoiuzione 
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Misc-en-oeuvre in cinque acts di Friedrich Holderlin 

drammaturgia e regia dilWaria Fedenca Maestri a Francesco Pititto 
traduzione di Barbara Bacchi 

interpret!: Simona Angions r Nadia Bigi, Adriana Engelbrecht, Pieter Jurriaanse 
Erode Lattari, Eiie a Or la a din \i, Petrizsa Mattie ii. Bri/no Piston c, Sandra Soncini Cristina Terzoli. 
ere azione delio spazio scenico: CiuJiana di Bennardo 
creazione dei costumi: Lore mine Piazzi 


P 
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La messa in opera di "Antigone" di F.Hblderlin, prim a traduzione e rappreseritazione it aliana, conclude ii progctio che per 

qwattro anni ha impegnato il. Lab-oraco rto di Rieerca noil anal isi JM .- 

henza artistica the ha profemdarneote segnato la poetica e il linguaggio di LENZ RiFRAZIQNL 


un espe 


' 






"it 


In “Antigone ujuo e gii compiuto, Delict (©tea rimangono sob i cor pi siesi sol suolo seccoi e il tempo del lucto. Si deve 
dare inizio al lavoro della sepoltura. Al Logon dei maschi segue I 'ergo n (iavoro) do He fenminc, il Iworo de dolere. Perehe e 

riel lavoro del lutto the si rigenera fi'rr? (amor*). Ma adesso e il tampa dell’assenza deiramore. e il tempo della guerra. La 

sepoltura deve essere interrotca. Ma il lavoro non si ferma, I’opera deve essere poretta a terming. Nell"’Antigone" il luogo’ 
originario del tragi co e perdue©, negato, sottratc© dal tempo e daily storia La frammentazione spazio-temporale dell’Edipo 
condene in se la ccndiz one dell'abbandono e dclfesilio. La perdtea del luogo unitario, "ultimo luogo visibile del conflitco, il 

luogo febbriea ci obbHga al confine, al luogo strantero: il leatro <• il non-luogo. b spazi o di transito,'iI margin e. Ma nella con- 

dizione dell’esifio un sentiment©: la 

zione del suolo di “Antig 

e mutants - ^ sceru del lu 


nostalgia della terra del padre. Con qtiella copriamo II corpo nudo del macro. La eostru 


BH 


I’act© tragic© degli attori; Unsieme del br© itt costiuiisce i’opcra. monumonto prowisorio 






Sc(ocl«yH6tderlim La traduzione della 

La traduzione e la scrittura dramnaturgica de “La morte di EmpedocIcT (terza stesura), L, Edipo il tiranno" % “Antigone 

sorto il risultato di un lavoro unitario; la doppia traduzione - testo origine/testo tradotto (compico del traduttore) e teste 

drammatureoytesco scenico (compile del ©■ ■ a mma c u rgo e del regista) viene superata neN’tinita del process© compositive, Le 

- traduttore, drammrnwrgo arggista - procedono msieme, eiiit.*or3ndo ne^l ^tto della t'-aduzione In structum 
lea ele ftirtzioni scfcnkhe. in una reciprocity formate che tende ad autogererare il iujovo us to. II tescoi_h6lderli- 

niaro origins e con-tiene il meccanismo (ragico e la sua possibility espressiva, ma nello stesso tempo ii modello drammaturgi- 

> uu grfwLi!Maas L. J ■■ M W 1MJH ^ ^ 

sense dell azione tragiea. 
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SABATO 11 

H.23.00 - NcUb NttOtiuUca.a cure di 

^□gothic. rinr k»7irrbolognesu Atti irripiiri" 

eading poetico di 






MERCDLED 1 


[Balckan Air] 

omomma di Nunzro Tnia. 
U in concerto + disco-dark con Di "Rosso' 


RajaSaraieva un film di Erik Gar 


H. 


GIDVEDI 2 |g 

H.22.0O - Incantn di improwisazione ram cafe 
Euaenio Sanna: chtarra H 


□OMElUICA 12 

DO - altre musiche: Anton ell o Saks [fisar- 

rnonica) concerto in 

LUMEOI 13 

H. 24.00 - CNN: Twin Peaks 2*e 3 

MARTEQi 14 

H 22.00 - Saquenze di Mnrte: 
lazioni del documentary * Visions goidata 

3 cura di Alessandro Aiello 

MERCOLEDl 15 

22.00 - Video Makers: L 0 rea Ita s ici li ana 
■b s&giLiire Martusc ieilo: 'Meia-Harmaniss' 

GIOVEDI IS 

H. 22.00 - Incontn di imprawisazione radicals 
■i F&bio Tncomi:percussioni e str. etnici 

ibrizio Puqlisi pianoforte 

Giacomo Nanni: chita^ra 

H.24.00 - CNN: Twin Peaks 4 u s ep, 

VENERDf 17 

H. 22 OO ■ altre mu&iche; 

Joelle Leandre; contrabbasso, voce 

Guy Betti ni: tromba 

Davide de Semardi; contrabbasso 

SABATO IB 

anna Be Garigsta 

Juntjle-Hap Party 

DOMENICA 19 

chiuso 

LUIMEDi 20 

H.24.CO - CNN - Twin Peaks 6 } an 


H. 


Roberto Pad Dam: clarinetti, electronics 


Stafano Da Bonis; pianoforte 

H .24.00 - CIMN: / ragazzi del fiume 
regia di Tim Hunter 1 9 B9 


GO. 


VEMERD1 3 

H,23,D0 - Sirapsi Attack-ravecore 


SABATO 4 

H.23.00 - GAl URA in cnric. + OUB Party 

DOMEIMICA S chlUSO 

LUMEDI E 

H.24.Q0 CNN: Hotel Room 


MAR TED I 7 

H.22.00- “Under the Sicnmoro" 

viaggio vision a no in Twin Peaks e dintomi 
one 24.00 - CNN: Twin Peaks 

1 0 episodic [pitot] 

MERCOLEDl B 

H.22.00 - “Ejttraschermo 111" 

3 A edizione selazione pruduziuni bolognesi 

GIOVE □ I 9 

H.22.00 - “Videoarte 1591-93." 

Panorama della pruduacne di videoarte ral 
m on do dal la sel&zione dei video premiati ari 

maggiori festival europei. | 

Installazione di Studio Azzurro 

"If combattimcrito di Ettore e Achilla" c 
presentezione di Rifraziom per unn 
diffusions della sperimentazione 
audiovisiva in Italia. 


F -c 
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H.23.0O 


MARTEDI 21 

H.21.30 - Nunvo cinema uncjheresu 

(Ftlmaccto) un film di 


vEhlERDl 10 

£vento in 
el Live I to 


progra mmaziooe. 

■ Incontn di improwisazione radicals 
j Pagnozzi: ance SS 

Andrea Di Donna: tos&ere. voce H 

Roberto Zorzi: chita-'ra H 


Ho REIS f,■ 


omjas 

MERCOLEDl £2 

H.21.30 • Nuovo cinema unyherese 


rrfT 


Gu 


un film di Isevan Darday e Georgy Szala 









































































GIOVEDf £3 

H.21 30 - Muovo cinema ungherase 

o di Sdiai'ia] 
fwwin Peaks 7° ep 


MARTI.Di 4 


in 


hr film di Bela Tnrr 
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■ 






H,24 GO ■ CNN 
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! M 
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VEIMERDI 2 a 

H, 53.00 - Rephle* N i g ht-Exp e rimental Rave 

Live act: Kinestesia (Rephlex Re card UK). 

□Js Richard James al as Aphe* Twin & Grant 

[Rephlex Record-Super Producer) 

al Livello 57 


MERGOLEDI 

QC - afbre musiche: 

; tjarteria 




H 




■ 


Zeena Parkins: ar-pa 


. 






■- 


G10 VE D! 

H.22.Q0 - altre musichg: TORN ANDO 

nu: stnjmenci 

Ferdinando d'Andna: stmimenti 
H. 54,00 - CNIN: Twin Peaks 1 V ep. 

UENERDi 7 

Evento in oestazione. 


A 


Incontri di improwisadunE radicale 

Edoardo Marraffa; saseofono 
Salvatore Panu: pi on of arte 

Nicole Zones percussion! 
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I ■- 
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in 
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H. 23.00- ANTIRAVE 

□DMEfUICA 26 

chiu so 

LJPJEDI 27 

H. 24.00 CNN; Twin Peaks B Q ep. 




57 








Olivia Bianardi: clannetti 

ilato: trombone 


T 




H.23. □□ - CDNTROPOTEnE in concerto 

+ Tn be4ndastnal Rave 

DDME1MICA 3 

rurno re 


1. 


MARTEDI SB 

H. 52.00 - Nuovd cinema ungherese 

[/(deQbiuB$ un film rii Arpnri Sopsits 


CIHEHB 


II 




I 


H 22.00 




MERCDLEOI £9 

H.52 CO - Nuovd cinema ungherese 

Otniuid/ di bambini un film di Ifdikg Szeibo 

GlDUEDI 30 








d fJ 




KJ 


I 




LUNEai 10 

H.24.CO - CNN: Twin Peaks 12" ep. 
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II 


I 




Incontn di improwisazione radicale 
Marco Dalpane: pianoforte 

Lutgi Mosso: contrabtaasso 

Loci an n M&rgorani; chitarra 

CNN: Twin Peaks - 9“ ep. 
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uENERDI 31 

H.53 00 - MGZ in s-concerto + 


H.1B.DC • 


L 




I 




Interra to - espusizione di: aellntti, Carnal 

Favelli, Mnzzi. Piergallini. 
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L 
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H.22 DO - La Crus in concerto 

□□MEMICA 2 

chiusa 

LUNEDi 3 

H 24.00 - CNN: Twin Peaks 10" ep. 


miSICHE 


II11GMI 

































MARTI Di 11 

H.22 0D - Montalvo et f'enfant 


£ 




ilihl'tJ 1 


la 






ui Jean-Claude Galbtta b Claude Mcuneras 


MERCQLED1 12 

H as. 30- Xsperirriencal Film + 

Video: lu scuula Oanese 


1 


Tii 


II 


erimentaie danese in 
nema Lumens. 


i up 

il Qi 


- , 


collaborezione con 

GICVED1 13 


* '' Jr B B Ibi 


T 


Gianni PerneMi: sax baritone 

Edoando Ricci: 


'Hit 






H.24.00 - CNN: Twin Peaks 1 3 






VEttEROi 14 

H.22.CO- "Merce-Band 

pianeta cfelle menci nella visions di Klaus vom 

leHtrorica a cure di: 


non 








c;on sonarizzaz-ione ijv 
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SABATO 

ghiusg 

OOMENICA 16 

chiuso 

LUNEDi 17 

H 24.00- CNN: Twin Peaks 14" ep 

MART EDI 18 chiuso 
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mano 


L 




H.ia.OD ■ 24.CO: 


Mostra catofobognafica con o 

TRAN CHIN Ad avidc DONAT 
APGUTOlucic CJALDELLAd: 


di TU BE RT1N le n nco 

mirkc Di PILLAs 




- 
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CAR LOTT A MELEtazia 



MERCDLEDl 19 

H.22.0G - “Sottovoce" 

un film di Claudio Pazienza 

BlOVEDj 20 

H. 23.00 - altre musiche: ©ASTA! in concerto 

H.24.00 - CNN: Twin Peaks 15* ep. 

VENEROI 21 

H.23,00 - Nature-Intelligent Have - Live act: MSB 

(Nature Pec.], GJs PassaVam 2099 [Nature Ree.J. 

Andrea Benedetti (Plasmek Ret.) 

SABATO 22 

H,23.00 - Jungle Party 

DOMENICA 23 


MUSICHE 


m 


Mil 


LUNEDI 24 

H.22.DO - teatro: Antigone di Lenz Rifraziom 

CNN: Twin Peaks 16° e p, 

MARTEDl 25 


IEBTBO 


H.24.00 


TEBIBO 


MERCDLEDl 26 

H.22.00- Antigone di Lenz Rifrazioni (replica) 

GIOVEPI 27 

H. 22,00 ’ altre musiche: 

Songs for the Drusri' 
Hamily Hay snio: finuto, voce, Glatmnnica. 

H. 24,00 - CNN: Twin Peaks 1 T ep. 


f 


MUSICHE 


VENERDI 23 

H.22.0Q - Incontri di improwisazione radicate 

Daniela Cattivefli : sax alto 
Francesco Cusa : batter© 


5 a luetore Sanson E : fisarmonica 


EVEIITI 


Live net: Ekogahslo, Derag le-Deraglia. DJ: Junkies 

Army, (s-Esp Crew. 


SABATO 23 


H.22.00 - Nate in Margin e; 

musiche dalle comunsta immigrate 
NATURAL MIST C ENSEMBLE (Burkina Faso, Couta 

D'Avorio, Senegal, Italia) 


DOMENICA 30 


H 22 00 - Note in Margins: 


musiche dalle comunita immigrate 

DIAMANT BRIN (Ex Jugoslavia) 











Fieramente asses&cnati 

st era detto e si ribadisce: per un culto catodica ortodosso. 

La program mazione di CNN si awieina icmpre di piu alls esistenze televisive, il tutco per diventare esploratori dei confini ds 
Lina nootropica spiralc. 

I CONFINI 

La perversion© sta nella pratica dcH'ardhiviazione telovisiva. cosa comunque non semplice : un paiQ di pumi: 
negli Jiati urn Ei ssutono canali tv dedicate alia commereinlizzazione via cavo della nostalgia catodica. In H'ancia esee un libro a 
firma di Thierry Wolf the commenca in forma di schcdc un affollaco clcnco di serie tdcvisive. data la stratifies lib ne cronola- 
gica ddle programrnazioni gli autori eompletano vicendevolmente le ere della televisione francese; ogni esperienza esclude le 
alterui o si confronts con individualica incontrattabili, di fronto ad una victnda intima come quells tekvisiva la sovrapposizione 

con la biografia diventa inevitable. Qucllo chc spioge e frena questo dialogo e un nflesso di narciso di vissuto catodico (per 

cut ri vedcrc, cd e un esempio maldest.ro. “Happy days c come proiettare le df a positive dt quando, da piccini, abitavamo a 

Milwakee e faeevamo merenda sotto la "A" rotante di Arnold's). 

Fieramente ossessiemati, il famoso luogo altro si raeeonta in piu di librone sullo cost tdevisive the la prim* puntata di una 

seris hn il potere di esse re percepita come even to pubblico e social e, In video registrazione non pare suscitarc annloghe sug¬ 
gestion!; certa non ne ha sull'invisibile e diretra (efr I'anglosassone "Its real"-"e in diretta") comunica simulcanea. cronologi- 
camerue drsintegrata. II sense deU'ennesimo prevale sti quello di prima (vergmale) visnone di material© non sovrap pom bile al 

vi ss-uto. 

Cosi per jtiotlvi dr imperscrutabili connessioni cron ologi the. firtorn I'animazione giapponese e stata la lunzicme pju affollata 

del CNN; le stesse persone non hanno visco Bcifagor. scmpliccmcntc pcrchfe appartengono ad un'altra fascia cron oca to diet, 

pert he non avrebbero potuto rived ere una coaa mat vista. 

TWIN PEAKS. TUM r TUMTUM 

Come Laura Palmer, siamo ancona bagnati dalla recent© vistone percepita pienamente nella sua nstura tv ci sospende in un 

limbo che oscilla da "e ancora troppo presto a ' e gia iroppo 

acquisire coscicnza fcdcli all'1.00 n,m. 

LA TV MANGIASE' STESSA NA CNN MAN GIA TV 

Quando Twin Peaks venne programmato lo schermo s celebro come luogo onnivoro abitato da un genio autoLnbo. Ogni 

morso, un events sotcolineato dalle tre note di Badalamewi. Poi arrive Desert Storm e CNN a interfierire con la prognm- 
mazione del T' passaggio televisivo e a mangiare il tutto per iniziare ben altro paste. Ecco urn menu per stomaci di ferro: 
-Twin Peaks 

-On The Air 

-Hotel Room 
-Grand Mother 
-Alphabet 

-The Cow-Boy & the Frenchman 

Oggctti, nella maggioranza dci casi, voluii e dcstinati dalla televisione, qui si propone la sirnultaneica. di un cinema (nootropico 

e notturnok 


m 


-M 


CNN vi irvita a spezzare le tatene del tempo e ad 


i * i 


T, r. e una sorta di delirio personale di David Lynch ed e contemporaneamenie una follia eolketiva la lista di seeneggiatari, 
registi e operators ciie si alternano di episodio in episodio e quantomeno sorprendente soprattutio per costanzn del emtio 

distintivo e della delineazione di un mondo vivo e pieno di umori. 

T. P, e una sous di labor atorio In ewi sperimeritare fino in toruJo le possibilita offeree dal contenitore televt^ivo; la "durata" la 

possibfhta di dilatarc i tempi, potcr seguire di scttiimana in settimana dci personaggi con un controllo sulla loro definizionc 







impcnsabile si cinema; la possibrlita dp sgnncorsi dallnzione, creare una narrazione che va avanti par atffiosfere forti (spesso bate da 
elementi escremamence banali), in T. P., in realca. non succedc molto rna si ha sempre I'impressione che quakosa si stia muovcndo 
sotto la superficie. Paolo Cherchi Usai in un articob su $egnoeine>nai del Marzo-Aprile del 1991, da una definiz«one molto interes- 
sante di T. P. ■ amonumento all'accumuLizione del gia visto a sontito,. alia sedimentnzione di tutte le nostra memorie telcvisive.^: T, 
P. e stato artche II prognamrm tv piu videoregistrato della scoria. a quesco proposico e buffo che oltre alle sedimentazioni interne al 

film si aggiungano mcmoric del memento di fruizione in quanto in alcunc puntate cornpniono, aggioraamenti sulla guerra o annunei 
di imminent! e minacciosi telegiornali. Benjamin Horne durante la aua "erisi di follia"' si immedcsima in tin colonnelb sudisca e cerca 

ij maggiore Briggs di ritorno dal suo viaggio nella "loggia btanca” indossa una 

una vita atiiva encusiasta da 

sresso e perso rel tempo: lo spazio, gli oggetti e ratmosfena sono quelle dei "meravigliosi anni ’SO” contaminaci da 

nuire di immaginario, mito, banalica, paure e quotidianita. mette in scena i luoghi 

i! caffe, la qualita deH'aria., !e torte di mela, le teleno- 

propri tab oscuri, Gioco di 

prencono vita e vanno verse la loro morte per disintegrazione persanaggi da telenovelas. roman- 
tici eroi di altri tempi, poliziotti nostalgici ed ecologisti impszzifi. 

Citazioni dnematograliche pales-i (On? Eyed Jacks, nome del bor- 
dello oltre il confine canadese ma anche dell unico film direzto da 

M, Brando) o m<mo palesi (Per sapere qualcosa in pm su Laura, o 

dell'ertlgmatico corvo Waldo provate, ad esempio. a guardare 
Vertigine (1944) di O, Preminger) metasoap (Invitation to Love e 
la t-asmissionc piu guar data a T,P.) culture alta e oultura popolare. 
dal recupero detlnrcaico "mi to della frontier a con i opposizione 

in questo insita tra !la civilta, la luce (elenrica), fa ciui {il Bene) e, 

dali'altrc; Isito. il bosco, il buio, la wilderness (il Male), al «glu glu» 
di Laura, alle citazioni coke (Cooper e Annie) o all® disquisizioni 

sulla, ftlosofia dbctnna, a Audrey che da sfoggio delle sue capadca 

annodando con la lingua il gambo di una ciliegina, A mano a mano 
che si procedc nella narrazione e chi all'inizio era un’accanlto 

I fumatore di sigsri fuma della carote. la "soap-opera intelligente 

condita con un msstero da scopnre e con degli sprizzi di scrava- 
ganza, diventa il seggetto di seminari nelle varie universita a causa 

della sua "logica aberrante", T. P. stravolge completamenre dall'in- 
terno II modus operands (e latino come ci dice il caro Gordon 
Cole/David Lynch) del serial. T. P. e un'opera che $i autodissolve 

in un prolifer arc di piani sovapposti, elememi, indizi, personaggi, 
dime ns ion i para lie I e, ufo, spiriti e travestiii, nani e giganti, donne 
fatali e bimbi veggenti (lo scesso figlio di Lynch, tucto il papa 1), si 

arriva gradualmente al piinidosso per cui quelle che all inizio con- 

sideravamo stramberic diventano gli unici momenti tranquilliranti. 

a cui almeriO ci sianrio abriuaii. La scruttura serrata con mold de¬ 
menti riconosobili della prima serie gradualmente si allontana da 

OgnA tipo di narrazione mai sperimerttato con il mezzo video, fine 
a diventarc una pura narrazione astratta neirultima puncata da 

XIX), Lynch stordisce gli spettatori proprio come i mezzi di 

cornunicazione di mnssa stordiscono il citcadino americano. impe- 
dendogli di trarre ogni conclusione che non sia affrettata e prov- 

v(5oria. 


di capovolgere esito finale della guerra di secessions, 

tutada aviators anni 50 e la gfi singdare Nadine ignorerA to cal me me la sua (tristissima] realta vivendo 
teenager, T P 

una sorta di comemporaneiu stagnantesi. T, P. si 

comuni di ogn« buon provincial amencano, ogni piccola e grande ossessione: i 

v«las, il furno, div^uendo messa a nude spietata del marcio di una nazione che ha sempre rimosso i 

rimandL dtazionl, incastro In cu 
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Giotto la SUperfkie brulicano impulst e forzc incontrollabili e cerribiln. Ma e quando le 
successivo: Twin Peaks: Fire Walk with Me e, in so stanza un “prequel”, girato dcpoT, P. 
vita di Laura, e un film popolato dalle migliaia di 
fnmmerrtji di significato. II film avrebbe potuto esse re 


sedimentano Lynch fa il passo 

ncconta gli ultimi sette giorni di 

immagini gia viste dai freq uen tatom di T. P„ legate nd nostro incense io a 

un compendio illustrative*. la vfeualizzaziorte di quanto si era potuto 
inquire su Laura, quakosa the gratificasse le buone intension i del pybfcHico. e ccmtiniiasse a mantenere David Lynch sufle 
copertine delle riviste puinaie. In realta Fuko Carmurta con Me e un film estremo chc raggiungc livelli di non linearita riella 
narrazione rari da veder# in una grande sala presents ndasi come un flusso di coseienza inimerrotto. Rived iama brevi fram- 
menti di un mondo che e ormai cntraco in noi, vecchie inquietudini si riaccendono. La satui i 2 ione che era seaxa provocata 
da T. P. in questo film trova un sense, ritornano a galla moki fantasmi che fyoriustendo dallo schermo televisivo 
entrati in noi senza che fie fossimo coscienti e senza che ne comprendessimo il perche. La televisions conic T P. col prett - 

storie", ciene Ionian* dal la “storia 

vicende, vkine o lontane che pur ci nostra. Alio siesso mode la televisions, come T. P.« 
struttura generate. immagini. messaggi e informaztom che 
cc, All'interno del film iroviamo una superba 

MacLachlan rifiuia all'inizio di partecip^re alia realizzazione del film, la 

giomatu in un'immagine difficile da staccarsi da addosso, inlaid in F.C.C.M. comparira soltanto in 

e sob per il rapporco di Eavoro/arnicma che lo lega da tempo a Lynch. Una delle scene in cui 
davarui ad una telecamera di control lo pochi attimi per poi correre d&vanti a! 

immagine, sedimenmzione che si verifica effettivamente sul monitor durante il passaggio di D_ Bowie, il dues bianco, che sbu 

cando da un'escensore da initio ad un delirio di immagini suoni, evocazioni. per pgi scornparire. La paura di Kyle di rimanere 
intrappoSato in un vestito che gli sta a penncllo non poteva meglio esscre espressa mentre contcrnperancamente v«cnc espli- 

citato uno del meceanismi del film stesso. 

Da MON PERDERE IlA PERFORMANCE DEL 7 rARZO UnDeh. Thi $ COMORO VIAGGIO NEL MONDO DI TWIN PEAKS. 
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erano 


sto di laccontare delle 


»■ 


ci allontana sempre piu dalla possibility di comprensione delle 

sa far sediment.ire. graiic alia sua 
sono ben lontani da quamo ci viene "raccontato" in mode esplki- 
sccna" che si ricollega diretiamente ad a meno due mod vs: Dale Cooper,‘Kyle 

sua paura e quella di rimanere, in quanto attore h impri- 

un numero limitato di scene 

compare lo riprende a posare 

monitor per verificare la permanenza 
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Rav* party ir collaborazione con la Sinapai Record . organiz- 
zazionc culco della scena techno'hardcore, che accendera i 
razzt dalle h. 23 fino ad esaurimento dei propellent! di spin- 

| 

i'eqwpaggio sari compos to da Dj Kalapodis (Sinapsi Rec.) 

affiancato da : Piddu + 100% Hardcore crow . Dj Ricky , D| 
Sick Hardcore. .Dj Jonainy. Dj Redz ,Dj Brevi . 

Gli elaboratori sonori si ripartiranno su i due piam del 
modulo per pilctame I’ammaraggio tra le potenti onde della 
sub-frequenza „ 


ta. 


Sabato 11 








a cura di Neogod »c. dark-zine bolognese 

tti impuri " reading poetico di Tony 

Volpe [Batckan Air ■] dall'opera 








in concerta 

dark 
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t* 
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Dal mistero delle cattodrali alia nascita di una forma letcera- 
ria rivoluzionarui e ardita come Ic architecture a cui si ispira, 
ii fascino del gecko rrorna eklicamente a scuotcre i nostri 

sentiment). E‘ innegabile che. in quesci ultifni tempi, un 

voro fiume in piena di film (da "Dracula". al “Corvo” al 

'Frankenstein" di prossima uscita), di romanzi (sono innu- 
meievoli ly mtarnpe e le nedizioni dei ganere goti co-fa nta^ 
stico. quando fino a poco tempo fa e’erano pochi libri role- 


r 1 


i 


artisdchc ii! gusto della commistione tra 'sacro' c ■profane"), 

ci stia traseinando verso l efinesimo ritorno di un modo di 
"sencife" le cose applicate a tutti i campi in cui si csplica l"a- 

nimo umano: Arte, Lecteratura. Teatro, Musita 

In reaita non deve esse re affacto una sorpresa: in tempi di 
cambiamemo e in anni in cui si acuiscono i divari social!. I'al- 

cra faccia della medaglia ebe da una parte esprime il disagio 

e la locta del vivere quotidinno. e la riscoperca del fascino 

delta bellezza die si accompagna al senso del tragreo. dell’i- 

nelutcabile, del deer, den to, Duemila anni di scoria cristianu. 


.81 


che ha imposto la vrsion-e della morte come di partita da una 
vnlle di I a crime [con la possibility che I'anima $ia dannata e 

^afferent:* per i’eterniti) e Fa nscoperta del periodo medic- 

vale. non corne periodo di sonno della mgione (die, come si 
sa. genera mostri) ma di risveglio dcllc ccscienze, dell'arte e 

pieira di paragon* per la societa odterna. sono basi incan- 

cellabili nella formazione della nostra culture, 

Per questo. nella notes oeogotiea cercheremo di mettere i 
puntini sullc Y e prendei e Ic distance innanzitutto da un eti- 

chetta (piu che altro di un genere musicale) che gti inglesi 

dcffiniro.no anni fa con una parola di quattro lettere che 
cominciava per D 1 e finiva per "K". Provercmo itivece a nias- 
sumcre eerie tenderize che sono ai di fuori delle mode ma 

sono sempre piu punto di partenza di movimenti artistioi 
che raccolgono in un sense? estetico compruto gli innumere- 
voli termini che si celano dietro al name gecko’. 


Chi ci aiutera in questa operazione saranno Tony Volpe, j^ia 

oanosduto come canmne dei Balkan Air. che vesuri i panni 
del performer per leggere alcum brani in prosa e poesia che 
raccoglic sotto il name di "Atti Impuri", dall'opera omonima 
di Nurizio Tria; successivamence il gruppo salemitano EXU’, 
fautore di un crossover dark-ellettronica-punlt-psicadGlia, 
proporra operc vecchic e nuove dalle atnnosfere ipnoticlie 

edl inquietanti. 

La serara proseguira con discoteca dari<-gothic curata dal DJ 
Rosso ultimamente impegnato nell ultima catcedrale gotica 
che e il Condor di Fiodena, 

A contorno del tutco, verranno allestiti banchetti di vendita 

di pubblicaziani * fanzine, fra cur naturalmentc Neogothic, a 
rappresenianza del fiito sociobasco dal genene, in una see- 
nagrafa adatta alia sc rata. 
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Seracs di gran gala elettrorico con Fa REPHLEX REC.(U.K.).progetto discografico lechno-ipcrimencale a capo di Richard 
James alias 

A PH EX TWIN .accompagnato nellimpresa dal label manager 

Dj GRANT e dal live act : KEN ESTES I A. 

Aphex Twin p il compositore pnu interessante e poliedriec della nuava scena elettroriica inglese. Le sue produzioni ; Analog 

bubble bath .Selected ambient works 1-2 e II bellissimo Polygon Windows .superano i Irmiti delle strutiure musical t tipiche 

della dance elettronica da cm si differenziano per aver unito ritmiche industrial! rallentate con elaborate sonorita 
ambient-ali. Il risultato e yn Iunpisto di suoni the da melodic sintctiche ,passu strisebndo su bassiss me frequenze a periodi 
musical) lancinarti,. di una potenza sonora distrytiiva . 

La serata si ariicolera tra il Live act del progetto "ItinesEia" e il Rephlex sound System condotco da Aphex Twin & Dj 
Grant supportato dal I a Remix DJ Squad (Sound of Rome) . 

Dj e producers di techno dettronlca spenmentale di base a Roma ,che paralldamente alb sccna inglese porcano avanti da 
anni un serio discorso di ricerca sonora. riconosciuto ed apprezzato in tutto il pianeu dairattento pubblieo cultore del genere. 


aprile H 




















st Significant Bit) 




Raid electronic* ad alto contenuto fosforko .1 cura de! project* discogralico NATURE REC 

ideato da Marco Passarant ( Passarani 2Q99)e su perv i s.i onato da Andrea Renedetti (Dj Sprawl) . 

Un percorso musicals definite ambient-core ,che unisce ritmiche in dust 11 ah meiallico- since pato 
.a tapped di effetti irregabri, 

II tutto quadrato dal tentative riuscito di andare oltre la techno "cbssica" nmanendovi a I!'inter- 
no ..ai limiti , 

Limiti Superati dagli MSB 


Most Significant Git ,gia collaborator! degli spagnoli '“Explerjdor 
Geometrico con i quali condivrdono alchimie musicali bboracoria.lt ; ritmiche studbtissime ed 

elaborati insiemi di suoni. 


Ascoltare atteAtamento ed agitarsi con moderazione durante Luso, 
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Viaggia visionario in Tuuin 

B dintarni, 

A seguire Twin Peaks: ep isodio pifoia 
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«Un censinento -anclle se non definitive- dclle piu 

vivaci c qualifieaie esperierue del settore. condottc 
in Sicilia negli ultimi anni, permette di fare akurtc 
osservazioni e di traceiare un quadre poficromo e 

di indub bio spessore. 

La volonta e la capacity realizzativa <g evidence, ed « 

accentuate soprattutto nei capoluoghi di Palermo. 
Cmania e Messina diovc la inancanza di structure 

productive scabili o di societa orgamzzatc in manic- 

ra cooperativistica. non ha impedito di far emerge- 

rc alcuni taktnci the ban no. poco a poco, guadagna- 
cc spazi per proporre le loro opere a un pubblico 

cho li ha seguici con interesse, 

II problems piu grosso resta tuctavia quello dcM.t 

circwiuizione di quest* lavori che f in passato. hartno 
erovate opportirnita di cotlocazione all'intcrno dei 

palmsesci della sede regional^ della K AI . 

II canale di Fruizione piu diffuso e comunque qucllo 
dci festival c delle rassegne a clii h televisions, pub- 
blica e private, non sembra attingere con frequerua, 

perdendo cosi la possibility di effeccuare scoperte 
che moscrano. talvolta. doti di grande creativity e 

professionalita. 

Fatta eccetione per Cipri e Maresco, Roberta 
Torre a Palermo, e per i component! del gruppo 

Nutrimcnti Tcrrcstri, a Messina, chc hanro gia fatto 
il loro salto di qualita 

primi collaborando full-time con ii tandem di Raitre 

Enrico Ghezzi - Marco Giusci (Scheggc, Fuari 


pure in forme duvcrsc, i 
















































Orario, Blob) e i second! nuscendo, dopo gli csordi in video, a farsi apprezzare con lungometrsggi cinematografici (La gent«- 

lezza del cocco. Vision! private. Ncssuno). In mappa dei video-makers isolani resta ancora tJtta da iracciare e da scoprire.» 
(da L'isola Negii Occhi di R. Castclli e S. Gesu., Catania 199-1.) 

II Link propone yna sclctioue di lavori di: Alessandro Aiello, Gianlucn Sodaro, Umberto De Paola, Giovanni Massa e Mariella 

ftena. 

La proiezione sari seguita dalla performance musicals; MARTUSCIELLO ■‘M^ta-Harinonies". 
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Martusciello: chitarra midi, circuiti, samples 

percussioni 
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Mriurizio Mart use elld 


i. devices 


9 




ma un altrctranio funambclico duo composto dai cupini Elio e 


Non una rinomata troupe di giocolieri ed aero ban' circensi 
Maurizio Martusciello, da qualche anno allc prese con dettati di jazz piti o mono ortodosso, orchestrazioni elettroacustiche, 


improwisazione fume risu.„ 

“Meta-Harmonies” prevtde; 

a) h musicaziooe da! vivo del favoro in 

S«B di Alessandro Aiello/Cane Capovolto "Delittc e Castigo" (ved« selezionq dpi nuovi filmj'vid@o- makers sieiliani; i 

Martusciello firmano anche le colonne sonore di altri S-6 di Aiello/Cane Capovolto. tra cui queHia di "Invasions (per 2o 1 

giocatori)'" presence in scalctca) ; 

b) Pas-colto di una eomposizione acusmaiica del solo Elio, una sorca di scatala nen (buio cofnpleto in sals e diffusionr spazia- 
lizzaca), denominaca "Ccmsunzione (t&olq)" e infine 

<) lompnima live p e rfp rm an e e eono^eo-bfutista gestita in duo (“Meta-Harmonies" c pure >1 citolo di un imminence CD per 

I 'etichetta oiandese Korm PlasiictfStaalplaat) nella quale miovamence pulsaziom organiche, detriti eleicromagnetici, quisquilie 

e pinzillacchere pas sate al mrcrastopio acustico obb-ediscono alle idee di 'ascoko ridotto” ed Irriconoscibilidi di sorgenti cd 
eventi fonici proprie del campo ictamitko. 

Acousmaiique <fest la musique! 


ui 


in 


april 


omemc 


J 






multimediale 


cura di 


del 


in 


Tucto cio che non avrecc mai poiuto vedere e toco re via elerc ; 
istallaziom video, danza, tcatra , musics cal vivo c black sound 
system finale. PVesemazione uffieiale della rinnovata rivista 
Radiozme", e del nucvo foglio volants OBLO'-Prospettive son- 

merse. 


iPfe. 










Venera i 14 aprile H 
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II planet a del I e merci nella 

vis i one 


uom 

con sonorizzazione five electronics a 
cura di : Sindaco dj (ACVj. Gabriele 
Rizo (Pbsmek rec.] e Marco Michelt 
[Out of Orbit). 


m 


Lode futunsta di Marinetti mneggiante allc 

locomotive dall'ampia petto, eh* scalpitane 
swlle rotaie, come enormi cavalli d'acciaio 

imbrlgliati di tubi csalta la meceanizzazion* 
della vita quotrdiana come una idea della ferti¬ 
lity Dopo due generazioni industriali non e 

rimasto nulla dellla magmficenza den vigorosi 
destrieri a vapore: la television* ha fatio Ingres- 

sonella camera del bambini, 

Klaus vom Bruch lavora da anni {15 circa) con 

ill vtdeo e con iil computer ponendosi la do man - 

da: "PercMs noi uernini amiamo tanto la tecni- 

ca?’ titolo utilizzato, fra I’altro, per una serie di 
lavori in video-Sulla *osi detta video-arts, legata 

alio schermo antisettico del televisore. grava 
I'ostilita verso il cinema in partcofole e il moni- 

tor di comrollo. Anche In riflessione permaneme sul medium e sul suo utikzzo sociale non puo riempire la seraca. e per- 
tanto ”il videoartisu nuota da un drop-out all'alcro in quesco acquario dell'utilizzo unilateral^". 06 che manca apparent*' 
menw al mezzo, la televisions, e la passions, la forza painance de‘- desiderio a vapore, posehe, come dice vom Bruch “la 
vera do comen tazi one e I'esperienia vissuca, I'Erlebnis stesso’MI confine fluctuant^ era passione e violenza vom Bruch lo defi¬ 
nis ce "lincontra tra amore e scienza". Qud lo the qui passa a tuwo vapore, sono e lementi scenici mobili. insulsaggini hol- 

meccanizzazione dcll’irtcimiri e si e creato ilsimboli- 

sino della passion*. Se si trattasse solo di quesco, vom Brych sarebbe un cutter di talento. Ma La qualiia visiva del videona- 

stro e di tuttaltra natura. Egli vude lasciare lontano, dietro a sc 'Tacquario dell'utijizzo unilaterale". lo sehermo televisivo, 

e ottenere urreffetto spazmle tangibile. Video come esperienza fisica, conscious brainfucking. (Tratto da KLaus vom Brucfi d.i 
Peter Alaniz Pidtsftaos) 

II program ma di proiczione prevede: 

Xzimu t 

Chramant band 
Soft)eb and 

Duracetlband 
Propeffarband 

Die Entfuehrung eines Kunsthaendiers ist keine Utopia mehr 
Re la ti v Ramantisch 
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Ipwoodiane. II lungo bacio cincmawgraficcp ha da sempre nchicsto la 
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Rostra catafotcgrafica 
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La televisions In culls delie mere! la casa 

dei sogni che qggi appare ironicamerue 
remota tragic am ente vkina dal nostro 

immaginario collective PIXIES e' la crona- 

di un'epocs nareata da dodici protago- 
msti {centcttnnta ?) op ere che compon 
gone I'affresco di una tdevisione impazzl 

ta gli antieroi che si contrappongono a 
questo vostro tmmagirwio collective pre- 

COnfeziorcato so no loro i PIXEL che sfon- 

dano malgrado Passoluca defklenza come 

effimere star della televisions quests 

nostra mediocrazia Mn poco a p-oco volta 
per volta si panorama camhia il pixel mala- 

to porta a trovare mucche die pascolano 

ncl prato aazurre e uccelti volare rtel 

delo verde 
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Inaugurazione mercoledi 1 


alle ore 

Bellotti, Nino 

IM a zzi 


- 




di 


DOMENICA DODICI MAR.ZO 

DOMENICA DICIANNOVE MARZQ 

EX MAGAZZINO BIANCO 

SEI p.m DODICI p.m. 

TU BERTIN lenrieoTRANCHIN Ada 

videDON ATImirko 

DIPILLAagapicoAPOLITOluctoCiAL 

DE LLAp-amelaCUS AN IrobortaMALTONI 
tommasoF E RR ARI nicola AN D RETT Aeri b 
ertoCARLOTT AM E L E t a z i o 


r 


Cam oli 


Flaurio Fauelli 
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Tutte le op ere present! in VITA NOVA partono da materia I i e oggetti gia 

usati, scartari, mess! da parte per che non piu utili’ o aneora troppo grezti. 

Da tin ptnto di vista sociate I’area esplorata e quel la 'ecologica' del 
riuso, del recupero dell'arnbiente. qui incest? anche come proposta 
operativa di vita, che agiscc anche su oggetti oggetti architectonic!, eapan- 

noni industriali o edifici non usati, rivstaliizzandolL come »l caso 

del LINK. 


■ L. 


N,B; importance che si legga PIXIES come 

fosse in sovrimpressione giocando 

lettere maiuscole e lettere minu scale ; fe 

info di servbtio inomi date orari 

luoghilche si capiscano, poi vcHi tu. 


con 


I i 


sempricemente mu ero accono di avert uno pei/tieoJare attroziane nei con¬ 
front! di oggeiu e maieriali non pjd fn uso. Inospettote curios ltd swJtJppaveno jn 
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mi? un ailenztone per queJ In grande qtifliltPfd d< 'materia morta' o megfip ‘scortote', 'a perdere j cbe fuvsce nelle coniine, wife pcrifcrk 

e ner posfi piui Nnpcnscrk " Crureppe Mossi, 

jo some sofa tin es ecu to re di forme gb rn essere, fbrse g\a 5taf>ili(e, E’ cjjt lowra di rjeosInrzrone, rKQ.igiungy pen i efte si ercruo 

dispersi, .'-]L/asf mi sembra gridino vendetta.- B/sogno ess ere jDu?j uanii'j rial confront) del mertdo, e}nha noturo e degfr oggetti, fora trer- 

sporto/ie doile forme, lo sono ougccoIO c questf forme, 'DEVOTO Ai FEftftO C 'os truf.se© per to piii arvrroh, perzonaggi, fig u ne flintr©- 

pamorfc perche mi don no un sense di reSaUvita, di vitafita e Ji movrrrierrtO'. £' fo slesso moWme/rto deg/r D£geiir else mitizzo: 
ti, gettffti, troveti, riwtolizzati .” Simont BeUotfj. 
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NeJI'inmagmario di VITA NOVA ci guida it pavone. discruttore d$i serpent! e del tempo, il sue poterc no trasforma il 
veleno in beiiezza, nel suo fuoco I'unjverso si femde e si nforma, nrasce, ciclico. 

Irt una leggenda Sufi Dio crea lo Spirito sotto forma di pavone e gli mostra la propria irnmagine rifles sa. II paveme no e turba- 

to e lascii cad ere goccie di sudore da cui vengono creati gli altri esscri. Qui ha il ruclo del fabbro divirto, rintermediario per 

iTtezjo del quale Dio crea, Cielo e I erra sono la Grande Fornace e lui, il Fabbro, Vukano, Efesto, c il Grande Fondicore, 

co.lyi che opera la trasformazione. forma Tessere dal non-essere, fonde Tuniverso e lo riforma.Ui sua offiana e nei vukani, in 
un^ grona in fondo aM'oceanc, serrpre nelle viicere della terra, net regno della Lunga None, nel labii'inco. La caverna cela i 
segreti della vita. Nelle grotto si va in cerca di filtri d‘immortality forse nascondono I'crba che sob ill serpents conoscc 

I'unica cbe ha il potere della resurreiione. proibita agli uomini. 

il segreto del tempo, che si guardi dal pavone 
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Sob il serpcnce conosce 
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di Paolo Vidali 


lo non so come lei veda, ma jl suo sguardo si vede cosi tsmto” 1 
Un uomo. Barnaba, spende i suoi ultimn sguardi, pnma della cecita a cm e destinato, per vedere dei quadri famosi, imprimerli 

nella sua nnenie come lultima traced di un escemo die j.ta perdendo per serripre. Nel Musea di Reims una ragazza, Anne, gli si 

avvicina. comprende la sua malactia e 11 suo mtento, e gli racconta quanto it suo sguardo ormai opaco non sa piu decifrare: ma il suo 

raccuntare supers i confini del dipin to, ed entra in una iregiotue ineerta., dove la verity non e la corrispondema al quadro: Bamaba 
lo sospetta, e infine lo capiscc. Di frontc al quadro che 1’ha portato a Reims, il Marta assossfne di David, egli comprende >1 segreto di 

una ignota verita, nata dall’incontro ton una diversa tenereita, con un'altra tecita,. o forse COn un piu profondo vedere, 

Ho sceko di icandire il percorso di quesco saggio con il breve racconto di Dam ok- Del Gigdtce 1 . che ho violenccmence riassun- 
to, perche da diversi punti di vista esso rappresenta la reahzzazione testuale di un impianto teorico che. in modo fatieoso e arduo. 
vorrei cercare di indicare in quests pagine, Del Giudice mi scusera, spero. per questo truce saccheggio, ma la sua sensibilica sapra 

perdonarmi, cost come mi auguro sapra fare il lettore. 

Da diversi punti di vista, dkevo, il racconto di questo inconiro e una metafora compiuca del mio proposito teorico, Anziiuuo 

perche e il racconto di una cccita, e proprio la tcoria della funaone auto-osservativa 4 , paradossalmen tc, e il tentative di riscoprire, 
in una interioriu spesso opaca. quellofthe b visibility del r^le once lb con b sun solars luminosity: il nostro operare costruendo 
quella visibility, E‘ anche il racconto di una dlvcrsa verita. che non nascc daily corrispondenza con un mondo esterno al inoscro 

sguardo, ma sorge, invece, dillo stesso mentire, che pero e disposizione all'altro, alio spazio, non sempre percorso, di costruzione 
dcil'altrc e, in quests costruzione, di aucotrasformazione. Infino Nel Museo di Reims e il racconto dell incontro tra due persone, era 
due mondi che non si corvgiungono nel comune nfenmento ad un fuori, ma che si mcontrano nel non entire lo spnzio comunieati- 

vo che li coscnjisce, reciprocamente. E\ in qualche modo, b storia di una comunicazione che si realizza trovando air in ter no uno 

spazio di auto-osservazione: proprio come il modello che vorrei proporre e il paradossale tentative di spiegare come possiamo 

comtirikare pur essendo, consapevolmente, dei si stem* chiusi. non canto nelb nostra cecita, quanto neM'incomapevoleiJa doi nosen 

process! cognitivi c cosir uttivi, 

Nello spazio di questa chiusura clve diventa auto-osservazione credo sin doveroso indicare il luogo dn cui parlo, tercando, pur 

nelb sottik impOSSibHita di quosto tentativo. di fornirc una segnaktica sulb mb enciclopcdia di riferimenti tcorici. Quango seguira, 
infatci, rappresenta una sorts di equilibrio teorico raggiunto a partire dalb frequencazione di diversi impianti, Pilosofici, sistemici, 

semionci. epi stemologicL Per ri mane re nella metafora 5 , lo spaiio dei riferimenti die v.inno tenuti presenti e segnato dal finguisfic 

turn della filosofia co ntemporanea , in speciftco rapporto all'emneneutica e al coscrutiivismo. L ermeneutica, heideggeriana e gada- 

meriana, pone al centro della propria riflessione sin lo spastamento strategico dalb realu al linguaggio. $ia I'indtviduazione in esso 

della prestructurazionc di ogns atto cogmuivo. Il ct itrutt vismo, di matrlcc annericana. mostra da un lato come questo operare lin- 
gurstico comclda con la costruzione di versioni dd mondo, diversificate quanto gli stili di scrittura chtj p OSS i a mo ir^piygare - ma 

appunto per questo ugualmente legitqme - e mosira. d'aluro lato. come queste versioni si realizzino nella coscruzione di mondi 

possibili. In questo sense non e casuale. non soltanto nel mio itineraries ma, molto piii significativamente, da parte di numerosi stM- 

dios*. che I'ermeneutiea e il costrguivtsmo si stiano inconcrando con le teoric sistemiche dell aucopoiesi. di mairice biologica ma di 
enorme impacto epistemologico. e addirittura con le teorie neoconn ess ioniste verso cui guarda una branca dell'intelligenza artificia¬ 
ls. Inoltre non e estranea a questo impianto b svolta pragmauca della semiotics degli ukimi doe decenni, stanca del vano insegui- 

mento strutcuralista o senipre piu netenta al situarsi dell'azione com\jn*cat<va. 

Sulb base di questi somman riferimenti vorrei mdicare da un lato le premesse e gli sviluppi di un modello sistemko che ehia- 

merd tcoria della funzione auto-osservativa, un modello che trova la sua formalizzazione appunco nella strategia spaziale di cosci u- 

zionr di chiusure operative; d’altro bto vorrei indicare, sulla base del modello, nlcune ipotesi di interpretnzione dei processi comu- 

nicativi. che - mi sembra- si awicinano in modo s ignificati vo ad akune posizioni a pparcruemence distance perche legate all’analisi dei 
processi escetici: sono posizioni che ho imeontrato conoscendo appunto Jacques Geninasca. 
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2. Tutto mi appare dall interrio 

£' unn rralattia quella che porta a scoprire che «! moodo e un fatio privato. 

E' peccato che per me, propria per me. la luce si $tb eambiando in ombra. Sarebbe un peccate per ehignque naturalmente. 

ma e difficile accerare di essere sceki per cem destini. specie quando mi sveglio cosi di coipo nel cuore della none, e tutto 
diventa piii drastico e senza rcspiro... Allora tutto mi appare dalHncerno. condannaio al sob interne,Come faro senza i 

eolori? In questo buio. la notte, certe volte mi concentro e viene fuori da chissa, dove un aranciore caldo, o un blu, colon 

purl senza nessuna forma, come se fossero venduti a lastre di colore puro, chissa se quando ssrb complecamente Cisco oon- 
serverd questa capacita di inventarrni i eobri che non vedo,.. 7 . 

In quests lenta perdita delia vista appare il gioco del produrrc quellq che lo sguardo non vede piii. Ma in quests solitudine si 

scopre, appurto, la private! za det proprio gnardare, che non b, come si pub pensare, la semplice solittidine, ma la radicata consape- 

volezza che cib che viviamo,. fosse anche una malattia, porta con sc la tracer dci nostro csscrc luogo che costituiscc 06 chc appare 
in quell o sguardo. 

2J. La local tezazione. Alfa base della teoria sistemica dcirjuto-osscrvazsonc sea rintuizione di una insuperabilc locahzzazionc 

del processo cognitive, die c tale solo perche defmisce, ed e definite) da. un osservatore. Si ha un sistema, irfatti. quando si conner- 

xono in mode autoreferenziale un osservatore e un osservato. o piu esattamente un sottosistema osservatore e un sottosistema 
osservato. Puo essere osservatore tutto cio che e In grade di compiere una distinzione nei eonfronti di un ambience in cui c 

immerso, e di mantenere traeoa attiva di quests distinibne n$l!e operazioni che esso potra compiere, cbe nel suo sfondo cogniti- 

vo. Lotseruatore, pertanto, si definisce in ordme ad un operazione spaziale di distinzione. L‘osservato. dal canto $uo. e il solo 
modo per ddfinire f osservatore. e lo carauerizza in quanto tale., Ya tenuto presente! anche se non sara questo un aspetto qui 

approfondito, che l‘osservatore non va identificato eon un soggetto umano: puo essere un gruppo soeialc oppure un algoritmo chc 

si nprogramma a operazione conclusa, basta che soddisfi la eondizione sopra espressa 

2.2, La circolarita Con 06 si afferma una doppia circoiariti della relazione osservativa: da un lato non esiste un osservatore 
sc non nello spazio costruico dali'osscrvato cosi come non esiste un osservato se nor conne costruzione dell'osservatore; d'altro 
lato ogni si sterna e a sua volta costitunto di sistemi. e se anche e possibile indicahzzarli, cib non toglie che si possa sempre sqstituire 

un elemento con un sistema e viceversa, localizzando diversamente la funzione osservativa. cioe, in akri termini, modificando(si)! 

I'osservatore.La determinazione retiproca di osservatore e ossei"vato si precisa ultersormente nell'afferma re che Toperazione di 
costruzionc dell'osservato awiere come solezione oporata encro lo sfondo eogfiitivo deil’ostervatore, ma b sua determinasione da 

parte delfosservato tmplica I'impossibilitii di distinguere tale sfondo cognitivo dall'ambiente m cui il sistemn opera. Detto diveria- 

mente. lo spazio delle possibility cognitive di un osservatore non si distingue, per lui, dallo spazio degii stati ambientali in cui si 
trova. 


** fi 


La costrurione detl'auto-realta Non esiste quindi. proprmmente, un osservatore del sistema. ma un sjstema osservan- 
te, che cioe specifica le due funzsoni di osservatore e osservato ali proprio interno. senza pour affemare che I'una rimanga mentre 

I'altra si modifica. Vorre far notare che lo stnsciante idealismo di questa imposcazione comporu tutcavia llmpossibilici di caracte- 

riziare osservatore e osservato come soggeito e oggetto di una cemoscenza, che viceversa e solo un’auto-conosceriza dpi sistema, 

dove i ruoli atlivi sono due. e non unO solo, Come accadeva nella tradizione moderna. La realty non e quindi data, ma viene coscrui- 
ta come relazione osservabva tra i due poli del sistema. 11 che vuol dire ch$ k il sistema a costruire una auco-realu relativamer»E« 

alls cpcraziorii di distinzione che csso produce. 1 

2.4. L'nutO'chiusuni Mi place pensare che di questa costruzione abbiamo solo una nozione riflessa. In altri termini non pos- 
siamo mai daserivere I'operare dell'osservato re se non trattandolo come un osservato, entro un altro sistema che inglobi il prece- 
dente come suo sottosistema osservato. Cib deriva da un assioma e da un vincolo: I'asiiom c che ogni sistema ha sempre solo un 

osservatore attivo, cioe in grado di^compiere uns distinzione osservativa; il vincob e la Conseguenw impossibilita di trattare un 

osservatore come tale. Cib vuoi dire che ron tematizziamo mai b nostra funzione ossorvativa, che, per cosi dire, si colloca ad un 

livello inviolato che non pub venir espresso, se non trasformando quelta funzione in un sottosistema osservato®. 

La dinamica di questi sistemi k ricorsiva. rielia direzione di una infinita possibihta di complessificazione, chc si sviluppa come 

autO'Chiusura. La distmzione in cui siamo viene chiusa come osservato genarando un livello costituito da un osservatore collocato 

In una diJtmzbne di livelto superiore. 

2.5. Start e stop pragnaaticl Si va cosi incontro ad una complcssificazionc formalmentc inlliiiia, pcrchc infinite sono lc ricor- 





sioni possibilL Ma il problems esiscc solo a livello di macehina astratta. II modello, viceversa, describe un comporcamento. undone 
cognitiva. da pane di un sistema. In effetti la complessificazione possible si r*duce non appena pragmacicamenie otteniamo la scabi- 
lita the consents al sistema di governare I'auio-deterrrii nazi one tra osservatore e osservato. Si da quindi sernpre uno stop pragraa- 
tico che arresta la ricorsione derautP-osservaiione, D'altro canto, per quanto detco sopra $utn circolanta sistema-elemento, il 

processo parte da un livello qualsiasi definite esso pure pragmaticamente, doe in base a lie aziom che il sistema vuolc coin pie re e a I 
processo di auto-osservazione che esso attiva per 

1,6, Lo spazio-tempo sistemico La storia dalle disttnzioni operate da/in 
sistema stesso. propria perchd, come abbiamo detto, I'osservarare 
disiimione ope rata. Si di quindi una 

via lo spazio-cempo delle sue distinzioni. Normalmente questa stratificazione e 

sfond* cognitive, cioe della realta possible. II suo jeabiliizarsi 

oggetti. Non si ha quindi una realta esterna al sistema 
intra-sistemid che possano spostare lo start pragmatico su alt re operaztoni. 

Quando velocemente esposto pu6 essere esemplilkato nci dee schcmi segue mi; 


com 
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un sistema modifica lo sfondo cognitive o quindi il 
vtene modiftcato, nel sistema. ad opera deH'ossenrato, doe della 

progressiva otitogenesi del sistema, relativa alle dinamichc, operate in esso, che definiscono via 

invisible, peiche si sediments nel la struteura dello 

si concretizza nella costruzione dell'ambientc, cioc nella stability degli 

con la quate esso viene in rapporto, ma lo stabihzzarsi di com portamento 


:londo cogiiitivq 


s-sist 


s-sist. o'; 
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II primo momento, e il prime schema, avrebbe in effetti dovuto essere urio spazio bianco, dove lassenza di deter mi nazioni indi- 

ca la perfettafusions operativadel sistema nel suo habitat. Gia la descrizione della distinzione osservaiiva indicata dalla I. ci colloca 

ad un livello superiors dove J’osservatore e cofco come osservato. Infetti. la figura seguente precisa questo as petto 




2 . 


Paiiiamo di un sistema. e delle sue operazioni, sempre e solo all’iniemo di un sistema ulteriore in cui siamo osservatod 













Ma quests e una sorta di impossibilira strutturato dovuta a quel livello inviolate in cui I'osservatore attivo e sempre collocata. II 

mto sgtiardo, ad esempio, in rapporto alia figura 2, designs qual e I’osservatore attivo: il sistema. ha sempre una dimensione nasco- 

sta. quella che passa tra me e il fogtio, che in questo ca&O mi costtou isce come osservatore, mi determma e mi costruisce, alrneno 

canto quanto io costmiisco questo schema. 

La chiusura del sistema. In qualche modo. potrebbe essere definica come “dimenticanza" del processo costicutivo della disxin- 

zione osservaciva: 

La "chiusura 1 ' significa che ...un sistema non contiene tittci i suoi possibili sviluppi {cioe la chiusura e una auto-sacurazione 
solo locale); sopratiutto ccmpie un'azione seleuiva locale su se stesso. divenendo sottoinsieme di se stesso 
Lannoso problems della sistemica tradizionale. cioe la distmzione tra sistemi chiusi e apcrti. e quindi abbandonato rdl'afferma* 
zsone di una chiusura operazionale del sistema, II mondo viene coscruito dall'interno del sistema, in una strateeia die muove dalla 

iSBr 

semplice integrazione dell osservatore nel sistema, II problema cambia forma, quindi, e divema non piu il modo di processare infor- 
maaone O scambiare energin, berst come un sistema comunica con altri sisccmi. data la scrutturalc "ifUornalica" che lo caratterizza 
e, quindi, la locality insuperabile della sua situazione 

E' qui che il problems della chiusura si misura con lo spazio dell'incontro, e chiede di giustrficare una pratica, quella che actra- 

versa lo spazio comunkativo. 
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3. Tutto sembra come lei dice ll) 

Puo sembrare confortante definire la Comunicazione come uno scambio d» informaziom, ma si cratca di una definizione perico- 
losa. Ai bordi della definiztone classics del ten-nine informaziorse si apre infatti una vercigine paradossaio, a resistor© alia sua actra- 
zione com porta. in modo ancora piu inqutotante. rrdisegnare comptotamente il nostro modo di mtendere la cornu mcazi one. 

Per Weaver, con Shannon uno dei due fend atari della teoria niatem&tica della coinunicazione. 

il temiine in formeziona m)!a teerro de Ik wmunicaziQri non rigun/do wnto cib che dice effcttjVomente, quonto cie che si potrebibc 

dim. Coe, f mfflTmnzione e uno im&ura deffo fibertn dr sceffo che si bn qi jon-do sj scegJie tin messoggio. 11 
Linformazione quindi non e un messaggiq, ma un processo. e la sua quantificaitone e de^nita in termini di riduzione di incer- 
tcaa su un insiome di oventi possibili, associati olio- rispettive probabihta. Invece spesso si fonde e si cantonde I'informazione con il 
messaggio, e cio equivale a dire che il nutrirsi e il cibo sono la stossa cota, che il viaggiare e I'automobile coincidono, e cosi via, con- 

tinuando a scambiare un’operazione per un oggetto, 

Ma I'aspetto inceressante di quests ambiguita scmantiche e renders possibile quello che chiamerei «il paradosso deM’informazio- 

new; piu o meno esso dovrebbe avert quests formulazione: ' Paso ricovere solo It informazioni che gia possiedo". Infatti. secondo 

la wo ri a matemati ca dell'informazione, si rjeeve un messaggio solo perche esiste una configurazione di possibiii (messaggi o stati) a 
partire dalla quale si riconosce il messaggio ricevuco, e con cio vione ridocca I'inctitezza the precedeva la comunicazione. 

Addirittura dovrei dire che se veramente sa ricevesse un messaggio "nuovo", che nan era date come possibile dal riccvente, sempli^ 
cemerite non verrebbe ricorosciuto come messaggio. Se lo si ossej’va da vicino, ci si accorge facilmente che questo paradosso 

nasce in effeiti da una qaatemio termthorumi. pokhe il terming «inforimzione» e usaco una volca in modo correwe (= ricevere un 

tfato), un'sltra volts in modo teemeo (- operare una riduzione d'incertezza di una varieca data) 1 ^. Quello dell'informazione e quindi 
un falso paradosso, che tuttavia. come dicevd, si apre su una voragine ancora piu inquietante, quella nella quale il linguaggio cessa di 

apparire lo strumento primario della comunieazione, semplicernente perch£ il linguaggio “non comunica". 

Se inhtti I'informazione e il processo di riduzione di una varied di stati possibili da parte di un sistema cognitive, ritornan do al 
model lo che sopra ho velocemente indlcatp^, « accettandone, atmeno prowisiori^imente, to assunsioni di partenza. occorre rice?' 
noscere ebs un sistema auto-osservante non comunica se non intendendo con questo termine una riorgaaizzazione del proprio 

spazio, rapprcsencato dalla coincidenza d? ambience c stondo cogimtivo. E quesut una posiiiont a cui, derivandola da presupposti 

leggermente diversi, erano gisinti i due biologi cileni Maturana e Varela, netl’affermare la non denotativita del linguaggio a partire 
dal eomportamento autopoietico dell'orientamenio cognitivo. Fintantoche il linguaggio viene consideraco denotativo sara necessa- 

rio considerarlo come un mezzo per la trasmissione di information i, come se qualcosa fosse trasmessa da organ is mo a organ ismo, 

in modo tale che il dominie di incertezze del ericevence» dovrebbe essere ridotto secando le specificazicni dell’ «inviante». 
Tuttavia quando e riconosouco che il linguaggio e connotastivo e non denotativo. e che la sua funzione e di orienure I'orientaco 





suo dominio cognitive indipendentefnente dal dominio eognitivo dell'orienutore, diventa evident® the non vi £ alcuna tra¬ 
in senso stretto allora, non vi fe alcun trasferimento di pensiero dal parlante al 


entre 

smissione di informuioni attraverso If Iinguaggiio 

suo interlocutore; I'ascoltatorc crea informazione riducendo la sua incertfiiza aur^verso ie sye irwerazioni nel $u0 domirlio cogniti 


M 


ve. 


Ma in the senso e perche. allora, continuiamo a concept re in modo tra&missivo una comunicazione di tipo oosiruttavol 

La r is pasta sta, a mio awiso, nel la partlcolare struttura della costruzionc dei sistemi comunicativi: infatci. si puo defin rc un 

sistema comunicativo quello in cui I'emervatarc rieonosce allosservato la capldti di produrre segr>i e di eostruire un simulacro 

del Toss ervatore stesso 1 '. L'affermazione dell'iiricita. deH'osservatore, infatti, impedisce di concepire la comunicazione come un 

sistema doppio in cui due osservatori scambino messaggi seguendo uno standard condiviso di ottimalita comumeativa, La locnlitn e 
I'auto-chausura del sistema, a uto-osse rvante, viceversa, com porta la recessica di spiegare la comunicazione daH’incerno del sistema 

stesso, nel suo spazio cogritivo/ambicnialc, ma non impedisee, anzi necessity che per il djrsi di un sistema comunicativo vengn 

rieonoseiuta all’osservato una particolare funzione, che sostanzialmentc rappresenta la scessa capacita di distinzione osservativa die 

costitussce un sistema. E‘ una funzione latent, come vedremo, Hconostiuca ma non attivata, almeno in fas® di cosiruiione del siste¬ 
ma comunicativo. ma cio che conta qui affermare e che proprio la non trasmissivita detl'informazione giuscifica tanto la paradossale 

non-com u-nicatmta del linguaggio, se lo si imende come sistema di tras porto di messaggi. quanto la sua fondamenwle dimensione 
COStruttiva neila generations di sistemi auto-ostervanti in cui aH'osservato si riconosca la stessa competenza ddl'osservatore. 

Quanto detto puo esse re formalizzato imoieeando lo schema seguente 


& 
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e defin endo la c lasse dei sistemi comunicativi come quelli per i quali fosse r vaiorc Sx defin is cc i'osse rv.no $jr conic po c.q nziaic 
osservatorc di un sistema in cui V rieonosca I'osservato X come pete nzi ale osservatore e come simulacro di Ex,In questo purico 
una teoria sistemica, com e quclla che sto valocemente dclineando. pud e devc incrociare i! suo destmo con I'anaki semioc ea. 
Trattandosi di sistemi cognitivi auto-ossenranti, il ruolo del linguaggio e fondameritale nello stabilizzare le distinzioni oaservntive c 

nel produrre una costruzione cognitiva dell'ambiente, ma nel caso particolare della comunicazione: Tanalrsi dulio interazioni linguisti- 
che evidenzia inoltre la centralita della costruzione simulacrale. Qui la teoria dei simulacri propr osta da Jacques Geninasca nol suo 
Notes sur la communicacion epistolaire 17 . pur se "a peine esquissee", rappresenta una posizione quasi complete me rue omologabile 
con quanto qui si 6 cercatodi esporre, La costruzione, da parte di ognuno dei partner della mterazione, di una scrie Pn di simulacri 
attanziali, proposta da Geninasca, puo rappresertare, in questo modello. il range di variations cognitiva di cui ui sistema necessita 
per costmirsi ed eqqjlibrarsi come sistema comunicativo. Inutile indagare le forme di consolidamento e variazicne di quests serie 
simulacrale - e un compito troppo vasto anche se non del tutto indefinito - mentre e del tutto decisive la omologazione tra immagi- 

nario e reale che deriva da una descrizione costruttiva quale, in qualche misura. emerge anche dalla posizione di Geninasca; 

Faut-il pour autant considercr les simulacres comme des grandeurs fictives opposables a la “realite" des partenaires? De fait, 

un simtlacre nest jamais comparable qu'i un autre simulaere, Meme si les simulacres relevent de ce qu'on appelle lactivite 
“imaginaire’\ ils n'en correspondent pas moms A la seule “rialite" lamais accessible; la categoric imaginaire/reel ne leur est 

pii applicable. L interaction se presente en revanche comme le terrain experimental ou la "vaieur dc verite" - leur cfficacite 
- se trouve invalids ou conftrime. 16 


In questo case? la realcA e appunto azione,. e non oggetto. "realite pour 


Ognuno degi attanti, e ricondurre 'la question de 


















I'objectivite a telle dq h cranssubjeecivice" 19 e un modo non banale per rrconoscere che la stabiliti e li efficada di una interazione 
non nsiedono nella ottirralita della comuni cazione, ma nella corrects cosir uzione del simulacro: eisa tutcavia non si appoggia su una 
realti preesisteinEe. sti una Oggettivita di sfondo, ma sempliccmcnte sul desir de communiqucr dont depend, on derniere analyse, le 

vouloir r le n^"voir crcjire...’' 20 . In quests senso quella che chtamavo localizzazione deirosservacore appare come corollario della 
assunrio*^ -^iriinpossfbifitA di un ' savoir posicif' die garantisca Tidertita dei simulacri rcciprocamenxe costrgiti dai due attanti, Ma 

proprio questo moscra rimpentartia di quel piano pragmatics? su Cui 4] incrociano sistemica cognitiva e semiotica della comumcazio- 

ne. La coitiuneazione diventa il processo di costruzione del simulacra del partner comumcacivo (osservaco i. che a sua votta e con- 

cepiCQ come tostruzione del Simulacra dcll'aitro partner comu^cativo (osservato-e). La renlta e solo il fragile equifibrio di quclla 
auto-chiusura che cos utuisce I'altro, 

C era vtramentc un capitano sul battello? Cera veramente un cannetto di bambii sullo sfondo della siatuetta* E nella carta 

s ro to lata sotto gli occhi del cardirale cera verameriTe quelle che lei ha detto? A me sembra di vedeHi. AN'iniiio non se sono 

sicero, ma quando sento ia sua voce, quando sento il suo sguardo che si volta dal quadro. cutto mi sembra come lei dice, Poi 
appena smecte di parlare mi ritarna la prima immagme che ho avuto. la mia. e allora mi sembra che il capitano non d sra, 
ne rn meno il cvineto. neppure la piano della basilica. Ma poi, alia fine, che impomnza ha sapere sc c'qrano veramente? Jl , 

La verita e il tenue fruito di questo equilibria) Ira la propria CQStruzione e quella che comunque nconosdamo all'altro In quests 
verita. al di la della vaga referenza cl e attribuiamo atle parole, si gioca una partita piu compromessa e piu nascosta, quells che vede 

nello sguardo deli'akro la costruiione della propria immagine la verita divenca la ricerca di una verita per se, di una auto-verlta 
atcraverso la costnjzione dell'altro. In quesca ricerca, estetica e comunicazione irevsne un’origine comune. che inverts e converse 

le spazio deH'auto-osservazicme. 


4* “Dovevo essere lei <tnche solo per un istante" 13 


Sono sol Canto tre Ic dinamiche possibili in un sisccma auco-osservante, una. fondante, che costituisce il s stems e lo mantiene in 
equilibi io. e due che la traslormsii o. rnodificando 'osservatore.La prima dinamtea e quella delb stessa rdazi 

che costituisce I'osservatore solo in funzione deirqsservato e I'osservato solo in funzione deH'osservatore, II suo stabilizzarsi. pur 
entro il margiinc di variazione che I'interna relatione tra ambience e sfondo cognitivo permecte, consente al sistema di rimanere a 

liveilo osservacivo n in cut lo start pragmatico lo ha inscallaco. Ma appena esso supers h soglia dr equilibrio f si genera un nuovo livel- 

lo n+l effeteo del processo di cqotuz ione aucopoietica dell'osservato, e il sistema al livello n divonta I'osservato al livello n+l . 

Quests seconda dinamica, propriamente di auto-osserva zione produce quibdi una complessificatione del sistema^ rappresentata 

dallo schema seguente 


setVhCQ 
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Ma, dicevo, csiscc una torn dinamica, chc chiamerei di a^totcjiwrj i one , piu rara nella sua complecezza, e for$e per questo piu 
signifkttb^ che permetie una mversione del processo di complessificnzione, generundo un livello n-l. una sort* di riduzione e 

















an null a men ts della distinzione osservadva, the per lo piu si coglie nello spazio cscctico 33 

Di fronte ad altri quadrL invece, quadri di eui magari conoscevo il titolo per fama, ma che non sapevo fossero proprio quelli. 

fossero proprio cost. I'emoiione e scata piena, la commozione e scaia immediate, quadri che venivavo in fuori, che li abbrac- 

ciavano, che ti portavano dentro, E per un atdmo io ero quello the volevo aisere: quel gsocatore di dadi in una betcola, 

queH'ufFidale clue prendeva ordini da Napoleons tra fumi dj batcaglia. io ero un cavallo sbudellaco, o il centurione incactivito 

e stupefatto davanti al sangue dr Cristci, oppure ero una bottiglia di vetro su uno siondo colorato. ero una foglia di lattuga 

dentro una rmtura morta. 


* 


C e una splendid* progressions in quest* pagina, un movimento the va dall'inconsapevolezza del quadro, die significa inconsa- 
pevolezza del proprto essere osservatore, via via verso la scoperta di una definizione- di sd a panire dal quadro, che svela "quello 

che volevo essere" senza che io lo sapessi; mn e una progression e the allontana chi guards dal ruolo sapuco dell'osservatore, e lo 

nporta in panni aferui, c in animali, cosc, frammcnti di natura mona, abiiati da una rdentita the, pur nella sua rarita* c I’esito feliee di 

un'esperienza estetiea, Essere il quadro divert* un modo autentreo per conoscerci, annullando quells di stanza che appunto rappre^ 

senta 1 conoscere, e in quesca conversione all'osservato si eonsuma il processo inverso all'auto-Qsservazione: tutto divenca piu 

chiaro perch£ scompare il mio illuminare 

Inaridcndo quests immagine in uno schema, csso potrebbe apparire come il passaggio da I la distinzione all'idcntiti, come I'auto- 

conversione della distinzione osservativa 
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Ma quests dinamica di auto-conversione non accade solo nef caso della concern plazione estetica, Essa h piu intensamente, rap- 
present* il modo con cui si sal da no gli spazr comunicadvi di due parianti, o per meglio dire, in cui un sistema auto-ossqrvance 

costrulsce e condivide il proprio spazb cogniEivo. 

Torniamo alio schema 3, e consideriamone la trasformazione di auto-conversione, leggendone lo stato sulla base dei due livelli 

the lo oostituistono. 
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Sc si applies qui la dinamica di auco-conversione, accade che il proce&so di nduzione di livello sposta it sistema nello spazio del 
sottosi sterna (coscruito) in cui I'osservatore e lo stesso osservato. Siamo a. I livello n-1. queflg ir cui si genera la consapevolezza di 

uno scambio, di un lasciar parlarc" 1'alcro. pur se questo altro e solo il simulacro che abbiamo generate-. E‘ una forma di abbanda- 
no„ un "lasctar essere" che chiamiamo ascolto, ma die non rappresenta un ascolrare: e. piii pro priam cue*, riarientare il nostro 

am tie nte ccgrittivo pcrchc "tutco semhri come |"altro dice". Ma la consapevole posizione di osservato rappresenta qualcosa di piu. 

un essere coinvolti nella relazione sistemica che impediscc di coglicrsi senia la definizione deil'osservatore. Essere I’osservato, in 
questo caso. equivalc a portare fuori di se il proprio centro. per collocarlo rtelln relazjone che ci lega all'altro. lasciato ossere quel- 
losservatone che fin dalHnizio ha permesso di cosdtuirlo come un partner cornu nicativo. 

Come i quadri portano Yamaha a SCopnre quello che non sapeva di volerc cssere 25 cosl la relatione con Anne cosmn&ce via 
via Taccesso ad una dimensione piii nascosta e segreta, costHutiva Oppure iricansapevcile. E' un movimento singolare, che nasce dal 

rapporto con una ragazza che -accoma quanto i suoi occhi non arrivano a vcderc, ma chc in questo raccontare genera il dubbio 

della falsita 


«Non e’era in quel quadro il bambino con I'aquilene, vcro 2 », e Arne rispose con un sorriso triste: «Avrei preferico che 
me lo chiedcsse. Comunque e'en, E anche se non ci fosse state, in qualchc inodo non Ic avrei memito»- Poi lo salutb, e il 
modo era certamente pieno di tenerczzi tfattenuta dal pudore. e certamente definitive. Barnaba, che non era in grado di 
vederla allontanare, penjo prims che la risposta non fosse gjusta. poi chc la sua domanda era sbagliata. poi ancora che non ci 

sarebbe st-ata mai piui occasione per fargfienc urt'altra. 34 

La verita del racconco, costruita sul tradizionale piano referenziale di una realii data ed escerna alia relazrone comunicativa che 

quel raccomo prosupporcc, c il nedo probl-emacico che awia un’auto-osservazione che oscilla sul mutamento deirosscrvato-re o del- 
I'osservato Ma poi. nel pensiero di quell incontro. sia apro ia possibility di un diverse- rtiovimento: 

Invcce di scoprire se mentiva o no avrei dovuco capire, come lei ha capita avrei d ov uto aiutarla. dovevo riusdre ad essere 
io lei, avrei dovuco metiGrli di fronte a se stessa, permetterle di incontrare se stessa vivente nei gesti e nelle parole di un 

altro, identici ai suoi. dovevo essere lei anche solo per un istantc. per IcL 

In quesca prospe-ttiva acode rnuto-corivcrsionc. c hc rovosaa il problema della verita irvertendo il precesso di auto-osserva^ro- 

ne. per fare dell'altro, del simulacro dell'altro. 1‘osservatore di un si&iema naco dalla nostra chiusura eppure rovesciato in un cquili- 
brio piu interno.Non si traua, connunque. di un b&mle cambio di centro. La dinamica di auio-oonvc rsi one del si^teina comunicacivo 

non modifica il ruolo e la localizzazione dellosservatore, semplicementc inverse il pin aonsueto nrneccanismo di controllo auto- 

osservativo. lo rqvcscia al’incerno del sistema stosso, nello sp^izio dei simulacri costruiti per la comunicazione. e qui. tslvolta. come 

di fronte ad un quadro, puo accadere di voler fermarsi. Ess ere I’altro, allora, diventa la capaciti di scoprire il proprio atto di costru- 
zione delfaliro, con il suo oscuro dominio e Ic sue auese riascoste- Giungere a questa intimioi con se stessi significa farsi cambiar^ 
dal rapporto di costruzione, farsi ossei'vare dal proprio sirmilac r o di osservato. e volcrc che sia cosi, Ne nasce un nuovo sistema. in 
Cui I 'osservatore manttenc lo stesso romc ma distingue stesso, chi ha di fronte. e la realta ir cui e. in modo diverse. E in quests 
tra^formazigne, inatcesa, giunge Ja tcoperta che davvero si puo m entire non me men do. 

Poi lei ha aggiunco: «Rie$ce a vedere quello che e’e scritco su i Ira cassctta ci lcgno?i> Dalla cassetta. a Barnaba. arrivavano 
parecdue letters, confuse ma non tutte,. formavano b scritta in nero e stamoatello. talmente lunga da essere dipinca su due 
nghe, lui la pen$o intcrisamente. ' iN'ctyoni pu me cwrompre j/s m'ont cssassme '. la penso sillaba per sillaba, con tale forza che 
quasi rig*ci a vederla tucta mtera. Piego appena le spalle, disse, sorridendo: «Un ?o", Ce scritto solo A MARAT. DAVID», 
«Si. Soltanto due parolosi disse Anne, e la sua voce jvm un colore caldo e brill ante, lucido di tenerezza. 

ectivc amoureuse" o le met annorfosi do I lo sguardo. Geninasca guarda a Magritte ndl‘indi- 
la prospettiva amorosa come cib che permetie la nuova estetica di un espcrienza di perfetra corrispond^ma fra il percepito e 

. capace solo cosi di esaltare il sentimenco del "neale" 19 . La sua ^ una conclusione che mi sento volentier! di corsdividere, 


non 


17 


Nelle paging del suo saggio 


ers 


care 

H sentito 








netla consapevolczza di quest! intimita tra I'estetico e I’amoroso... 

momerito di comunione amoroso ed estetica, in cui sembra. per un istante, abolirsi ogni distanza; ogni sentimento di estra- 

netta, in una specie di pienezza visauta del ’‘sertsoV 9 

E" una imirnica che appare sul limit* di una condivisione strutturale, quells che accomuna i siscemi a funztone auto-osservativa 

nella dinamica di una loro possibile trasformazione. Non so se questo sia on mode diverse per incroeiare: le sorti dell'anaNsi esteti- 

ca e di quells comunicativa, Mi sembra comunque che possa rap present! re, quantemcno, il segno di una ongine comune, quella che 

a partire da una distinzione osservativa fa problems della stessa osservazione operate, e avvieinando estetica e conuinicazione r«co- 

nosce nelfalwriti il fondodi cib che (ct) costiuiisce. 

E in questo riptegamento che la chiusura sistemica. con i suoi vincofi e le sue nevrotiche circolarici. insospetLibilmcnic. diventa 

lospazio di eostUuzione deii’altr©. 


NOTE 

questo i ruervento e {ratio da ‘Espiicc du te*w - Recueil d’hgrnriwgcj pour Jacques Geninasca, Ed. Linkages a la baOOnntere, Ncucatcl. 
Si ringraaiano i au Co re e Pc di tore per aver tOntOSSO quests ristampa 

2 Daniele Del Giudice. N«s Museo di Reims, Mondadori, Milano 1988, p.24. 

.9-46. 
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infra § 2; p^r una nra puruo ifello sfondo e dello svilbppo di cjussto ipproctio, mi pe itletc& di nm a nda.ro a Paol& VidalL 

o. in Giuseppe Barbie ri - Paolo Vjdali (ed). fletaimorfosi^nn^jyeriti-aLserisci della venta, 

Scoria tkHauYazmnc siS-LCmica. , ill Giuseppe BarblcH - 
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Roma-Bari. |9$6. pp- 269-289. e -a Vidali 

idnc 


ion 


rvatsva. 
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i dafa euhura . Milano il m, pp, SS 11 k 

Cam** tutte le parole astmte, la parola mettilbra e una meiafora. 31 see he iri £r«o sign Fica 


ibik. 


Paofo Vidali (cd), U 

5 Vale b pens* di ricordarp- the. come strive Borges 

iraslatione" 1 (Jorge Luis Borges, Sajji dani esthi, In Tune le ope re* irad. di Domenico fonio. Mihno 1985. p, 1795): da questo punig di vista 

I uso me^aterico de lermine "spario (unicamerw alia famiglia. di sign^fitati] sari ura sorta di ncccssarna condinont legata ^irasiraftesta doS 

termtie, none He alia sua indubbia fertilici semantics. 
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6 D.Del Giudiee, Mel. 

tbid- p, 25 27 

e Sarebho i mere name col legate qucsco punto con if teina del mistfeo in Wittgenstein: pEnso sn particoiare a lie proposmoni €. A5 e 6.S4 de 


■. A 


p. 2$ 
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9 Carlo Ptlanda, Neo-sistcmica cognitiva^ elemerzi generals 

d Socioiogia Internationale di Gorilla, versions pro-wisons, p. 5 

'* D.Del Giudfcc, Ncl Musco di Reims, p. 19. 

11 Claude E.Shannon - Warren Weaver, 


r f arsani 


iane, Ouadfirro I’.SB 3 ddl litituto 
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ion 


i, trad, di Paolo Cappelli, Milano 1971, p. 9 

13 Per quamo riguarda ufia deserinorne. spessy moito diverrente, delie coniGgjeme di quesia conf us ioi»e conceptual* efr Heim Von Foe rate 
Siatemi che ossarv aj ip . [rad. di Bernardo Dra^hi, Rom.i 1981, pp. d5, I 19, 136-137. 5u questo problems e sullc implitiziorii cpi STernologidic dt 

una teoria della nnoicenza i nFonnazionale mi permette di rimandare a P.Vidnli, Me tamorfosi d<?lla wu»one ? i^omorfismO del senvo. e a P.Vidali, 
La ragione osservaciva. Per una ceom dell autoosservaiione sistemica. in partitolare pp. 99-102 

13 cfr. supra § 2 e in particolare gli schemi S, e 2, 

14 Humberto P, hlturana. Biolopa della coyni licnne . ir Humberco R. Maturana, Francisco J, Var 

Strapped?, Venejia 1985. p, 8Q, 

14 Debbo i Khstzcf Pomiarv e ad una lunga passeggiau vaneziana che- feci con lui 1'ide^ di un.5 comunicaztane che agisce solo quando A nconosce 

a B la $ ua $ r.es sa romperen j a seir.orir.n. Frn un el cm c mo fond.iTcnuilc per definite in senso CQ-sirutli vo osservati COPlunicativi. chc sono wli 

□uando questa dinamica arisee. e nerk indipendentcmenTe da essa. E’ quests ,in.-i ngione di piu, accnnto atle mnlte cose chft da lui ho imparato. 
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per espnmergli la mia grititudme. 

Una precise sirnilixu-tfine appare era quesn concetti e quanto esprime Macurana quantio sffcrrna chc " Sc sc-rribra accerabile parkre de-Ha tra- 

smission® di informaiionc net linguaggio ordinario, cio awierte pertbe chi park, caocamente, assume che I'ascoleacore sia identico a lui c qmndi 
the egli abb is i! SUO swiiO COrniniO cognitive (cid chc non si da mai) mcravighindosi quando sorge un « fra intend nentow,’ IbijL 

Jacques Genirtasca. 

Ibid, pp. + 4-45 

'* M±. p. « 

» Ibk). 

11 b-Dd Giudice, Ncl Museo di Reims . p r 19 , 

2J IbkL p. 29 

Quel la the segue e unipotesi a CUi sono giunto Stimolaio da una serie di cnciche al mio sagge 

rgi amo oaervapei che Jacques Genmasca mi ha fatto. La connessione tra lejigenta di una ■■cortteniplaiione escetica", come Eui la chiama. e una 
praties comynitativs £ ii mio modo '‘teorico’" per ringraziarlo. 

D.Dcl Giidice. N cl Museo di Reims , p. ([-12 

25 “Era solo stupito che avendo scelto i quadri come ultima cosa da vedere proprio un quadra mi riportasse a tutra quests. a me stesso 
l^id.p. 39 

2t Ifitid.p, 24 
v Itiip. 29 
if Jacques Geninasca. 

» Ibid 
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in AA.W, La Iciure. Approches semiociques, friboure I9« f pp. 45-5+. 
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in torso di pubblieazione su "Versus" 
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Paolo Vidal i e nato a Vicenza nel 1956 dove vive e lavora. La soa hcerca sulk teoria dei sistemi rapprescnca una aclle sintesi pits 
important i, appsrse nel nostro passe ms non solo, tra problematic he irterenti alia comunicaziore e airepistemologia, con evident! 

implicazioni sulk teoria della tonoscenza e delTonoologia. Attualmente sea kvorando, a quatcro mani con Federico Neresinj, ad un 

libra che articola in modo completo gls spunti presenti in questo intervento. In particolare gli svduppi della sua teoria delta dei 
sisteini autooperativi" prevedono una sostituzione dei termini 1 'osservare’/'oservatore" ed ‘'ossevato", presenti nel saggio che vi 

proponiamo nsalente al 1991 „ con i termini "operare una distmzione" k "operators" ed "operato", che portano ad uno spostamen- 
to da un punto di vista antropocentrico dei fenomeni ad uno pit nretiannente pragmatico, Essendo i cemi della cornunicazione. 

della visions come nrvetafora oltreche Come pratica, terni che ci stanno partied armente a cuore e che investono continuamente le 

nostre attiviu di operazlone cultural quotidians, ahbkmo ritenuto cosa eradita offrire ai lectori quests riflessione. (ndr) 
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Ciclope Labcjnevirieo 

Nasce (determinate a vivere a lungo) un Inboratano dalla dupli- 

c-e natura ed un umco spirko; produrre e co-produrre edizioni 

ir> tecnologra. a basso costo (VHS'SVHS-ViaeoS 

ridotti (Super' 8 -1 6 mm), 

A) Segrcceria di produzione. 

Archivia e quindi infcrma, su disponibilka altrui di noleggio e 

vendita di mace ri ale per realizzatori di produzioni a bass a teonc- 

Ipgia, Coordina e contatca dispomb'lita umare e professional! nei 

termini di co-produzione. E' coniattabrle ogni giovedi, dalle ore 

1 6.00 alle ore 20 . 00 . 

B) Gpificio Cidopc, 

Lab oratorio di montaggio a bassa teen ologia, otsimamente dispo- 

sto a coilab&rare nei termini esclusm di co-produzione, Questo 

signifies Che per renlizzarvi dei rnontaggi, H Invoro svoito fino a 

quel punto deve piacere al montatore. Won esistono alternative. 

Contnttabile tramitc la segreteria di produzione istessi orari, 

vedi sopra). Bucn uso 

cdjzicmc di Anteprima 

Indipendente Italia 

Aperti i bandi di iscrizione per la tredieesima edizione del 

Festival di Bcllaria che si terra per quests anno dal 8 al 13 giu- 
no, Le sezioni previste sorer Coneorso Anteprima, Concorso 

i I 50 second! a tema fisso (Sesso), Spazio Ape r to, La scaderiza 

di partecipazione fissata e per il 10 maggio. 

Per informazioni ulceriori rivolgersi aTAnteprima p 
Indipendente knliano cVo Biblioteea Comunale, Viafe 

108, 47041 Be Maria (FOb tel e fax 0541 347186, 

Band its-mag 

Nei giorm I 9-20^71 magpio si terra la quarta edizione degli 
Incontri europci e mondiali di vidco-arto della,citta di Bourses 
[Trancia). II festival e dedicate alia rtcerca e la innpvazione nelle 

creazioni multimediali, alle immagini ed a> suori electronic!. 

Per partecipare la 5 cadenza e fissaca per il primo marzo 1995, 

Per informaziom: Band its-Mages, 5, rue Samson 18000 Bourses. 

France:TeL0033 48 6598H/fax 651404 


8 hi) c passi 

tutio scrutcuraco in qucsco mode: 
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la uergogna 

scene, voci, j irniTifigsnt d&h gts&rre tfett'esistenia 

II privi eg o dcll'Europa, di buona parte di essa, e quello di stare a 

guardare le guerre altrui comodameiue seduta in poftrona. E' 
quello di ricordare il passato come se fosse una sbiadita cartolina 
che talvoita scivola fuori dall’ultimo libro che stiamo loggendo. E 

il pnvjlegio di non vivere I'orroie presence c della raokata cer- 

tezza cho 1 'orrorc passato non camera. 


L' 
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Alle so?lie del cinquantenario della Liberazaone sarebbe giusto 
festeggiare, celebrare, ricordare, ma non basta, perche tropp! 

viclno e l orrore del sangue. il delirio della pullzia etnica c dell in 
colleranza. i campi di conccntrarrierno e di lavoro che nulla 

hanno di diverse- da quelli dell'Olocausto, Noft possiamo cele¬ 
brare senza guar da re appena oltre il nostro mare Adriatico, 

senza avvertire fa paura per una minaccia che non svanrsce con il 

tempo, con gli anni, ma cammina ftanco a fianco con Cuomo e 

con la sua devastance sete dl potcre. 

Ecco perche questo insieme di voci, presenti nelh rassegna. que- 

sto coacervo d'immagini, suoni, rumori c void non avra soltsnto 
una valenza teatmle. ma dara spazio anche ad altre vod che si 

alzano verso I'uomo per ricordargli di vigilare, di ricordare, di 

difendere Caltro, pererte l’altro6 e deve essere m noi stessi. 

Lorgoglio di cui par la il titolo di quesca rassegna puo forse esse- 

re affora, quello ai Moni Ovadia, vocc dcllcbreo errante c senza 

tasa, che lungi dal farsi portatore di vendetta, va proclamando la 
propria diversity nella comunita eteroeenea del mondo. Lo stes- 
so Forse di Piul Rougeau che attentfe Ta comunque mgtusta pena 

di morte rella sua cella scambiando parole con il mondo ester- 

no, e quello di Luciano Nattlno che sceglie di dare voce e corpo 

a quelk parole che contcnsono la speranza di un mondo senza 
morte e senza vendetta. O quello di 
greco-eritrco, e dci suoi compagni <ti viaggio ehe si proclamano 

cittadini del Medaerraneo. Porrebbe essere quello di Massimo 

Schuster che Ha portato il sut? teatrino viciggiante a Sarajevo, 
sulla linea di tiro del can none o quello di Gianfrnnco Rettin che 

mngistralmence com pone una partitura letterario- mu si ole ncl 
volume Sarajevo IMa/be. basaco su una sofferca e vissuta espe- 

rienza personsle nei territori di guurra. Ma anche quello delle 
ere mondine e partigiane e di Nino Cimpis che ha date loro una 

voce pubblica m "Paesa^gio con donne in nsaia", dal quale Era- 

spare il dolce e lucido ncordo di un'iltro mondo pteno di cru- 

e paura, ma ccrtamente meno misdficatorio del presente. 
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Alfredo Ancoriaros. italo 


span 
delta 

O forse quello di Giulio Molnar che affronta la resistenza fuori 

dagli stereodpi tradizicmali invecchiando i giovani per aiuxarli a 

ricordare, e arcora infine audio di due giovari ragazzi Gabriele 
Aqgazzi e Barbara B-onora, che a I loro primo spettacolo decide no 
di non pari a re di teacro ma della tragedia della guerra con uno 
spcccacolo ruvido, a tucii sgradevolc e paradossalmentc reale. 

L'orgciglio dunque 4 1 ' * ' J ' r ' ’ J ' 
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i tami pezzi, di canci franmieriti di vita 
e di sentimenco, la vergogna e crediamo quelfa di tutti 
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